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PO RAZ DZIESIATY W HOtDZIE MUZYKANTOM

W matej lasowiackiej wsi Hucina urodzit sie w 1920
roku Wtadystaw Pogoda, syn kowala najmtodszy
z rodzenstwa. W wieku kilkunastu lat zostat sierotg (w ciggu
tygodnia z tego Swiata odeszto oboje jego rodzicéw). Pozostat
na ojcowiznie w Hucinie (obecnie gmina Niwiska). Gdy zyli
rodzice w miare mozliwosci wspierali jego pasje gry na
skrzypcach. Wtadystaw stworzyt sobie pdzniej swoiste alibi,
powielane przez innych lasowiackich muzykantow
o samodzielnie wykonanych skrzypcach ze strunami z drutu
telegraficznego. Fakt jest faktem ze w wieku szesnastu lat grat w
kapelach weselnych i posiadat juz prawdziwe skrzypce
wykonane przez ludowego lutnika. Uczyt sie melodii od
starszych kolegéw z ktérymi grat (chodzit po weselach).
Niezwykle inteligentny, btyskotliwy i refleksyjny. Bardzo dziwit
sie na przyktad, poswieceniu w 1939 roku ufundowanych przez
spoteczenstwo Kolbuszowej dla rzeszowskiego putku piechoty
karabindw maszynowych. Moéwit,,jak mozna byto sSwiecic sprzet
do zabijania ludzi”. Ciggty zachwyt, zdziwienie zyciem i Swiatem
towarzyszyto mu az do samej Smierci. Miat tez wyjgtkowa
zdolno$¢ celnego, dowcipnego werbalnego wyrazania swojej
filozofii zyciowej.

W latach czterdziestych w miasteczku nad Nilem
(nazwa rzeczki przeptywajgcej przez Kolbuszowg) zostat
zatrzymany i wywieziony na przymusowe roboty do Niemiec.
Trafit do ,,bauerki”, ktéra byta wyksztatcona i uzdolniona
muzycznie. Odkryta w niewolniku rolnym niezwykta
muzykalnos¢ i talent. Wprowadzita go w arkana muzyki (m.in.
nauczyta czytac i pisac¢ nuty). W otrzymanym od niej zeszycie
nutowym zapisywat (po swojemu) przez cate zycie tworzong
i zastyszang ludowg muzyke. Wtadystaw Pogoda zainspirowat
w 2012 roku Miejski Dom Kultury w Kolbuszowej do stworzenia
festiwalu muzycznego, gdzie sie gra muzyke tradycyjna
W sposOb prosty najlepiej na samych instrumentach
strunowych. Za wzér postuzyta kapela lasowiacka sktadajgca sie
ze skrzypiec, prym sekund i baséow w ktérej ludowe melodie
grat skrzypek w mtodosci. Wspdlnie z Pogodg i innymi
muzykantami stworzyli$my ,,Festiwal Zywej Muzyki na Strun
Dwanascie i Trzy Smyki”. Nazwe wymyslono w kolbuszowskim
domu kultury. Kluczowe stowo ,,Zywej” w nazwie odnosito sie
do inspiratora Wtadystawa Pogody niezwykle barwnej,
kompletnej, dynamicznej, twoérczej polskiej chtopskiej,
osobowosci artystycznej.

Istotny dla tej czeSci nazwy jest rowniez ciggle trwajacy
tutaj (Podkarpacie), zywy miedzypokoleniowy przekaz
muzyczny. Do pracy nad festiwalem od poczatku

angazowali$my, (obecnie dr) archeolozke i etnografke Jolante
Dragan, ktéra robita to catkowicie poza obowigzkami kustosza
Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej. Pomoc
doswiadczonej, kompetentnej osoby, byta bardzo korzystna
szczegllnie na poczatku zabiegania o srodki zewnetrzne. Na
kazdym wydarzeniu festiwalowym ma ona do dzi$ okreslong
role do ktérej, angazuje jg organizator i z ktérej wywiazuje sie
zawsze rzetelnie. Inng osobg udzielajgcg wsparcia festiwalowi
byt Jerzy Dynia, juz niezyjacy dokumentalista redaktor
programu ,,Spotkania z folklorem” w TVP3 Rzeszéw. Redaktor
byt i mamy nadzieje ze nadal jest dobrym duchem
przedsiewziecia. Wymyslona w Kolbuszowej koncepcja matego
kameralnego festiwalu wzorowana byfta na olbrzymim,
kazimierskim ogdlnopolskim festiwalu Spiewakdéw i kapel. Dla
wygody muzykantdw odbywa sie w i na estradzie plenerowe;j
obok obiektu domu kultury (dawnej z 1908 roku galicyjskiej
Sokolni). Zmodernizowanym dobrze wyposazonym technicznie
obiekcie (od 115 lat bedgcym centrum zycia kulturalnego
Kolbuszowej). Miejscem seminarium jest kameralna sala
widowiskowa w ktérej swoje wystgpienia prezentuja
najwybitniejsi przedstawiciele polskiej nauki z wiodacych
osrodkéw akademickich w kraju. Miejsce dajgce tez mozliwosé
swobodnej, zywej wymiany wiedzy i informacji oraz
doswiadczen, pomiedzy $rodowiskiem naukowym,
muzykanckim i animatorami kultury.

Drugg czesé festiwalu stanowi odbywajacy sie
w plenerze konkurs, tradycyjnej pieknej i prostej muzyki
ludowej. Efekty pracy pierwszej komisji konkursowej
festiwalowej, ztozonej z lokalnych juroréw wykazaty ze jej
decyzje utrwalaja jedynie wczesniej ustalong hierarchie wsrod
muzykantow. Dlatego w nastepnych edycjach zadbalismy zeby
zasiedli w jury, specjalisci z zewnatrz niezalezni o najwyzszych
kompetencjach i pracujacy w komisjach kazimierskiego i innych
prestizowych ogdlnopolskich festiwali. Regionalne komisje
w ktdrych czesto ciezko doszukaé sie nawet jednego
etnomuzykologa, to czesto gremia niedostrzegajace wielu
wybitnych twércéw. Ten prosty pomyst przeniesienia
autorytetéw na pierwsza linie tradycyjnego muzykowania
zblizyt ich do srodowiska i pokazat prawdziwe aktualne oblicze
muzyki ludowej regionu. Dzieki festiwalowi spetnili sie
i osiggneli najwieksze zyciowe sukcesy lasowiacki muzykant Jan
Cebulaiz pograniczatego regionu Kazimierz Marcinek.



W wyjatkowym tegorocznym seminarium swoje
wystapienia przedstawili prof. dr hab. Jan Adamowski, prof.
dr hab. Zbigniew Jerzy Przerebski, prof. dr hab. Piotr Dahlig,
dr Jolanta Dragan role moderatorki seminarium petnita red.
Maria Baliszewska. Tradycyjnie w jury zasiadto wyzej
wymienione grono profesorskie redaktor Baliszewska oraz
przedstawiciel wspétorganizatora, Wojewddzkiego Domu
Kultury w Rzeszowie muzyk Grzegorz Mazur. W zmaganiach
konkursowych wzieto udziat 13 kapel i 19 solistéow
instrumentalistéw, prezentujgcych tradycyjng muzyke ludowa
z terenu potudniowo wschodniej Polski. Przed sceng ustawiona
jest podtoga do tanca na ktdrej spontanicznie tanczy
publicznos¢, przypominajgc o przede wszystkim uzytkowym
rozrywkowym charakterze muzyki ludowej. Festiwal cieszy sie
duzym zainteresowaniem widowni. Publicznos¢ jest liczna
stata, wierna i bardzo wyrobiona muzycznie, doceniajgca
wydarzenie za jego tradycyjny charakter. Najczesciej
uczestniczy od poczatku do korica w kilkugodzinnym koncercie
konkursowym. Utozonym tak przez organizatora aby byt jak
najbardziej dla niej atrakcyjny. Z wielka przyjemnoscia co roku
ogladamy razem na scenie mtodych i dojrzatych muzykantdw.
Cieszymy sie z postepdw dzieci i miodziezy. Towarzyszymy
dojrzatym muzykantom czesto u schytku ich zycia i twérczosci.
Upamietniamy ich w festiwalu, kiedy odchodza (Jan Marek,
Wtadystaw Pogoda, Albina Kuras, Jan Marzec). Ambasadorem
wydarzenia jest Pawet Steczkowski, przyjaciel Wtadystawa
Pogody, utalentowany muzyk folkowy, aranzer i kompozytor,
popularyzator kultury Lasowiakéw. Konferansjer i inicjator
szalonych potancéwek, koriczacych festiwal. Duzg wartoscig
wydarzenia jest katalog w ktérym zamieszczone sg wystgpienia
seminaryjne, teksty przywracajgce pamieé¢ o dawnych czesto
zapomnianych muzykantach. Wydawnictwa zilustrowane sg
wyjatkowymi zdjeciami fotografki Magdaleny Mataczynskiej.
Specjalizujgcej sie wykonywaniu artystycznych zdje¢
w szczegdlnosci tworcom kultury. Odnosi ona sukcesy
w ogolnopolskich i miedzynarodowych konkursach
dotyczacych muzykijazzowej.

W niniejszym katalogu sg wykonane przez artystke
portrety muzykantéw w ktérych zaklete sg ich tworcze dusze
(z kolejnych edycji festiwalu z lat 2015-2023). Wydawnictwo
dostepne jest rowniez dla oséb niepetnosprawnych, zawarte
w nim prelekcje i artykuty majg forme audiobooka. Nagrania
z konkursu zaréwno audio jak i video sg profesjonalnie
zrealizowane. Muzyczne odbywaja sie niezaleznie od
fonicznych i filmowych w studiu nagraniowym domu kultury

dokonuje je radiowiec zdobrym uchem do muzykiludowejlerzy
Dziobak. Wszystkie nagrania stanowig bogaty i cenny zasdb
archiwalny pokazujacy stan muzyki inspirowanej tradycjg z tej
czesci Polski. Dodatkowo caty festiwal jest transmitowany on-
line (na kanale YouTube) i cieszy sie sporg oglgdalnoscig. Miejski
Dom Kultury w Kolbuszowej jest bardzo wdzieczny wszystkim,
ktdérzy tworzyli atmosfere festiwalu i jego poziom. Muzykantom
za kultywowanie dziedzictwa, wszystkim prelegentom za
przekazywang wiedze i sprawiedliwe werdykty jurorskie.
Ministrom kultury za dofinansowanie wydarzenia,
pracownikom ministerstwa za niezwykle zyczliwg, pomoc
merytoryczng. Przygotowanie, sprawna realizacja to zastuga
pracownikdw instytucji organizujgcej. Kreatywnie
i tworcze rozwijanie wydarzenia oraz zabieganie o s$rodki
zewnetrzne. W czym wyrdznia sie instruktor Mateusz Starzec,
traktujacy wydarzenie z pasja i entuzjazmem. Podsumowujac
dziesie¢ edycji kolbuszowskiego wydarzenia, powiedzieé
mozna, ze przyczynito sie do zachowania i przekazywania
tradycji muzycznych, bogato je dokumentujgc. Festiwal
popularyzuje piekno muzyki granej w sposdéb jak najprostszy w
niewielkich sktadach, gdzie wyraznie czuje sie osobowo$¢ lidera
i towarzyszacych mu muzykantéw. Publicznos$¢ przychodzi
postucha¢ tych autentycznych melodii z prawdziwa
przyjemnoscia.

Bardzo wazny jest stale obecny na festiwalu przekaz
muzyczny pomiedzy pokoleniami w szczegdlnosci miedzy
mtodziezg a dojrzatymi muzykantami. Zainspirowani
wielopokoleniowg rodzing muzyczng Kurasiow z Lubziny
zaprosiliSmy do udziatu w konkursie muzykanckie
,,przedszkolaki”, nie po to jednak zeby wysytac ich na prestizowe
festiwale ale zeby poczuty atmosfere, klimat oraz emocje
prawdziwej zywej muzyki. Kameralny, ciepty festiwal
z mitg publicznoscig, bardzo sprzyja debiutom scenicznym
najmtodszych. Organizator bedzie zabiegat nadal
o kontynuacje wydarzenia festiwalowego, aby w kazdg ostatnig
niedziele miesigca maja zndéw zabrzmiaty zywo
w Kolbuszowej, struny i $migajgce po nich smyki, pokazujgc
piekno autentycznej muzyki! W hotdzie dla ostatnich
prawdziwych muzykantéw i dla zmotywowania nastepcow
wszystkich, ktdérzy chcg iS¢ ich drogg, tworzy¢ autentyczng
muzyke opartg na tradycjii dziedzictwie.

W imieniu organizatora
Wiestaw Sitko
Dyrektor Miejskiego Domu Kultury
w Kolbuszowej
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Termin  ,Rzeszowszczyzna”  jest  czesto
spotykanym w literaturze okresleniem obszaru
potozonego w potudniowo-wschodniej czesci Polski.
Uiywany jest w rozmaitych znaczeniach, Najczesciej
jednak odnosi sie do terytorium bytego wojewddztwa
rzeszowskiego, ktore po reformie administracyjnej
z 1975 roku jako nazwa pozostata jako okreslenie tego
obszaru, bedacego czeScia nowego wojewddztwa
podkarpackiego, a wiasciwie obejmujacego czesdd
terenu, ktory etnografowie juz od przetomu XIX i XX
wieku okreslili  jako zamieszany przez grupe
etnograficzng Rzeszowiakow. Ten, nadal w potocznym
odbiorze nazywano Rzeszowskiem, Rzeszowszczyzng,
aczkolwiek takie okreslenia nie miaty juz odbicia
w Zrodtach. Wskazywane okreslenie dla wiekszosci
mieszkaricow Polski jednoznacznie identyfikuje tereny
dawnego wojewodztwa rzeszowskiego, aczkolwiek
raczej jego potnocne] czesci, nie obejmujac
potudniowego. Natomiast w niniejszym tekscie nazwa
LRzeszowszczyzna” zostata uzyta dla  okreslenia
obszaru, do ktérego odnosi sie opracowanie, a ktory
obejmuje tereny zajmowane przez dwie grupy

etnograficzne Lasowiakow i Rzeszowiakow, ktory

! Taki obszar przyjeto przy prowadzeniu badan terenowych

organizowanych przez Muzeum Kultury Ludowe] w Kolbuszowej
podezas realizacji zadan wspartych przez Ministerstwo Kultury

z grubsza pokrywa sie z obszarem 10 obecnych
powiatéw obecnego wojewddztwa podkarpackiego
(tarnobrzeskiego, stalowowolskiego, nizanskiego,
kolbuszowskiego, lezajskiego, mieleckiego, ropczycko-
sedziszowskiego, rzeszowskiego, przeworskiego
i tancuckiego)'. Przy czy nalezy wspomnied, ie
potnocna i potnocno-wschodnia granica wojewddztwa
nie jest granicg Lasowiakdw, poniewai ona siega az po
prog Roztocza.

Na tak zakreslonym rozlegtym terytorium,
catosé zjawisk kulturowych w zakresie materialnym
i niematerialnym w poszczegdlnych regionach czy
subregionach byta zréznicowana, niekiedy w znaczacy
sposob. Miato to m.in. zwigzek z warunkami
naturalnymi, w jakich przyszto 2zy¢ Lasowiakom
i Rzeszowiakom. Ci pierwsi to mieszkarncy 2yjacy na
terenie dawnej Puszczy Sandomierskiej,
rozposcierajacej sie w przyblizeniu w widtach Wisty
i 5anu, natomiast Rzeszowiacy to mieszkaricy obszaru
pkrytego niewielkimi potaciami lesnymi, skupionego
przy trzech duizych miastach: Rzeszowie, tancucie

i Przeworsku.

i Dziedzictwa Narodowego | Wojewddztwo Podkarpackie, m.in.:
SKoledowanie na Reeszowszeezyinie” cey  Las w zyciu 1 kulturze
mieszkancow Rzeszowszczyzny ™
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Teren Rzeszowszczyzny w zakresie kultury

tradycyjnej stanowi obszar interesujacej
i urozmaiconej mozaiki zjawisk i przejawow
dziatalnosci ludzkiej. Dotyczy to takze tradycyjnego
folkloru muzycznego i tanecznego’. Niestety, pomimo
sporego zasobu dokumentacji terenowej, wiele
zagadnien dotychczas nie zostalo  opisanych
w publikacjach lub opisano je tylko w zakresie
podstawowym. Istniejagce na ten temat prace majg
charakter przyczynkarski, a informacje rozproszone sa
w wielu opracowaniach ogolnie traktujgcych
o folklorze muzycznym lub ludowych taricach
omawianego regionu. Brak tei calodciowego ujecia
opisanych zagadnien. A jest to jeden z najciekawszych,
najbardziej réinorodnych aspektow tradycyjnej
kultury w jej niematerialnym zakresie.
Rzeszowszczyzna, w znaczeniu przyjetym na
potrzeby niniejszego opracowania, to obszar
zajmowany przez Lasowiakow i Rzeszowiakdw.

Omawiajgc ich oblicze muzyczne warto przede

* M.in: Bogustaw Linette, Obrzedowe piesni weselne w
Rezeszowskiem. Tvpologio waikaow muzyveznveh jako kryierium
wyshaczania regionn etmograficonego, Rzeszdw 1981, idem,
Tradyefe muzvki ludowej na Roeszowszezyzaie, |[wi] W okregu
badat nad follllorem. Materialy pokonferencyine w dziesigcinlecie
smrlerci Franciszha Kotuli, red. A. Kopoczek, K. Ruszel, Rzeszdw
1995, 5. 11-22: idem, Folblor muzyvezny w podregionie Mieleckim,
Prace 1 Materialy z Badan Etnograficznych. Mieleckie”,

wszystkim wspomnie¢ o kapelach i melodiach przez
nie granych. Na obu obszarach majg one odmienny
charakter poczynajac od instrumentarium
poszczegolnych kapel, charakterystycznych melodii,
szczegolnie tanecznych, a takie regionalnym,
charakterystycznym stylu muzykowania.
Muzykanci

Muzykanci byli zazwyczaj samoukami, uczyli sie
od starszych kolegdw, podpatrujac technike gry,
stuchajac melodii, a takie grajac razem z nimi. Bywato,
ze miody muzykant zaczynat od basowania w kapeli,
a z czasem, gdy nauczyt sie juz grac na skrzypcach,
mogt zostac sekundzista i w koncu prymista.
Natomiast niektorzy, szczegdlnie ci, ktorzy grali na
klarnecie czy trabce (takze niektérzy skrzypkowie czy
cymbalisci), pobierali nauki gry u starszych mistrzow,
co naturalnie wiazato sie z koniecznoscig cresto
zaptaty.

repertuaru

ucigzliwych dojazddow, a takie

MNajpowszechniejsza  metoda  nauki

muzycznego byta nauka ze stuchu: uczen stuchat gry

Reesedw 1970, s, 245-254; dem, Folklor muzvezny w Odrodin
Makrzyvszowsko-Grebowskim,  Prace i Materialy z Badan
Etnograficznych  Osrodka  Mokrzyszowsko-Grebowskiego  w
powiecie tarnobrzeskim”, Razeszdw 1968, s 201-230; Jolanta
Pekacz, Melodie kolgd ludowvch Rzeszowskiego, Prace i
Materialy z Badaf Etnograficznych™, Rzeszdw 1985, t. 5, s 77-
210.
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mistrza, odtwarzat, podiniej po swojemu ubogacaf
i w ten sposdb przekazywano sobie poszczegdlne
melodie, ktdre grano na danym obszarze®,
Najpowszechniejsze sktady kapel — tradycyjnych
muzyk

Ma catym terytorium obecnego wojewddztwa
podkarpackiego, a w szczegolnosci u Lasowiakow
i Rzeszowiakow funkcjonowaty réine skiady kapel,
charakterystyczne dla konkretnego regionu. Maleiy
jednak wspomniec, ze na catym omawianym obszarze
szczegdlne zainteresowanie budzity skrzypce, bedace
gidwnym i instrumentem kaidej z funkcjonujgcych
tradycyjnych muzyk. Mistrzowie skrzypiec potrafili
grac w taki sposob, ze wierzono iz te umiejetnosci
zyskiwali dzieki darom Bozym lub odwrotnie: poprzez
zawarcie jakiegos paktu z sitami nieczystymi.
W kazdym razie tradycyjna kapela na Podkarpaciu
musiata miec¢ w swoim sktadzie skrzypce. leszcze na
pocz. XIX w. niemal na caltym obszarze spotykano
muzyki dwuosobowe, ktore sktadaty sie ze skrzypka
i basisty. Ale juz od 2. pot. XIX w. skiad kapel poszerzat

sie, aczkolwiek inaczej w poszczegolnych regionach.

* Postacie tradyeyinych muzykantow i ich dzieje opisal Franciszek
Komla w swaojej ksigice Muzykaniy, Warszawa 1979, Zob. ez
m.in.: Jolanta Dragan, Ludowy muzvkani czy muzvk? Muzvka
Indowa i jef wikonawey w tradvoi § wspolczesnosci, [w:] Katalog

U Lasowiakow diugo utrzymat sie wspomniany
archaiczny skfad kapeli. Najwainiejszg postacia w nigj

byt skrzypek

prymista grajacy melodie,
a akompaniowat mu basista na trzystrunowych
basach. Na pocz. XX w. do skiadu kapeli dotacayt
skrzypek sekundzista, grajacy wypetnienie
harmoniczne miedzy melodig grang przez prymiste,
a nutami bedgcymi podstawa diwiekowa akordu,
granymi przez basy. Bardzo rzadko kapela grafa
w skiadzie poszerzonym o instrumenty dete, gtownie
klarnet (czesto w stroju C: jako instrument
nietransponujgcy dobrze ,,zgrywat” sie ze skrzypcami).
MNalezy rowniez dodac, ze w okolicach Tarnobrzega,
a czesciej W rejonie graniczgcym
z Lubelszczyzng, basy bywaty zastepowane przez
bebenki obreczowe.

U Rzeszowiakow znacznie wczesniej, bo juz pod
koniec XIX w. skfad kapel byt bardziej rozbudowany.
Dotaczat do nich klarnet (w stroju C lub B), niekiedy

trabka czy nawet flet poprzeczny oraz cymbaty?.

1T Festiwaly Zywej Muzyki nag Strun Dwanadcie i Trzy Smyki, red,
Mateusz Starzec, Kolbuszowa 2015, 5. 7-17.

4 Agata Witowice, Folllor muzvezmy. Wipdiczesni |, wigjsey
muzykanci © na scenie zawodowe] § folldorystveznej, [w:] Folllor
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Melodie taneczne

W Puszczy Sandomierskie tanczono
chodzonego (réwnego), cebulke (cebule), dzikowiaka,
krakowiaka, lasowiaka, mazurka Zzydowskiego,
mazurke lasowiacka, oberka, polke (bez noge, galopke,
hurra, na przytacku, tramle, w lewo, z przytupem),
sztajerka (cholewioka) i W lesie chusty prafa.
W okolicach Rzeszowa hulano wykonujac chodzone
(szyrokie, za kotem, z matego), drobne, kulawki, oberki
(rajtowiaki), polki (bez noge, wsciekle, tramelki,
grodziska, krzemieniecka, z kropka, kucane, uginane,
dzwon, z boku), powrdz, starodawnego, sztajerki,
utana (utaniczka, utanka), walce, wolnego (chtopa),
z powddka. W okolicach Przeworska tanczono
bandoske, ciuryto, chodzonego, gasiora, owies, polki
(hurra, gacok, pawtosiowska, przeworska, stawana,
suwiec, zmieniana), przepiérke, sarne, siano grabata,
sumieszke (starodawnego), szewca (szewczyka),
sztajer-polke, w lewo, iyda®.

MNazwy tancow sag istotne, gdyi za nimi kryjag sie
liczne rozmaite tematy muzyczne, ktore graty kapele

w poszczegolnych regionach. Bo tradycyjne kapele —

Rzeszowiakow — ohraz przemian, red. Katarzyna Baranska, Jolanta
Dragan, Kolbuszowa 2018, s, 385-440,

* Tomasz Nowak., Repertuar taneczny — muzvk = teremu
wojewddztwa podkarpackiego, [w:] Katalog VI Festiwalu Zywej

muzyki — graty do tarfca, w trakcie ktdrego nie
{piewano. Zazwyczaj muzykanci byli optacani przez
organizatora tancow, przy weselu przez pana
mtodego, na okreslony czas grania. Wykonywali piec —
szesc melodii jedna po drugiej | pdiniej nastepowata
krotka przerwa. Jednak rozochoceni tancerze, jesli
chcieli diuzej sie bawi¢ lub zatanczy¢ jakis specjalny
taniec, ktory sobie wybrali musieli dodatkowo optacic
muzyke - zafoizyc w basy, tzn. wrzucic do basdow
pieniadze, czyli zaptate za ten honor (pieniadze mogt
tez zhierac cymbalista do specjalnej szufladki z boku
instrumentu). Wowczas moina bylo zamowic zadang
melodie, nazywajac jg lub — czescie] — zaspiewac
stosowng przyspiewke oczekujac, iZ kapela podejmie
Spiewana melodie w rytmie i charakterze oraz, co
wazne — od diwieku, na ktdrym zamawiajacy skonczyt
spiewac przyspiewke do tanca. Jesli tego nie uczynif,
zagrat niepoprawnie, budzito to wielkie
niezadowolenie, nawet gniew tancerzy. Muzyka grata
na wezwanie: zamawiajacy musiat powiedziec: grac!
i dopiero wowczas muzykanci zaczynali gre wybranej

melodii.

Muzvki na Strun Dwanascie § Trzy Smyvki, red. Mateusz Starzec,
Kolbuszowa 2019, s, 7-20,
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Styl gry

W Puszczy Sandomierskiej muzyka jest ,dzika”,
gra sie jg ,z pazurem”, z ,rzazem”, inaczej niz gdzie
indziej. Muzyka musi miec pazur, rzaz. Jak ma, to jest
nasza! — tak mawiat jeden z najlepszych muzykantow
z okolic Kolbuszowej — skrzypek Wtadystaw Pogoda.
W taki tez sposéb grano. Matomiast w pozostatych
regionach Podkarpacia gra jest bardziej wyrafinowana,
zwiewna, wrecz ,koronkowa”, petna roinych
muzycznych ozdobnikow obficie stosowanych przez
cztonkow  kapel, szczegolnie  skrzypkow  czy
klarnecistow. Charakterystyczne brzmienie tym
kapelom ponadto nadawata gra cymbatow. Ich rola
mogta byé roinoraka: ornamentacyjna - jesli
prowadzity wraz ze skrzypkiem giéwna melodie lub
harmoniczno -  rytmiczna, jesli cymbalista
harmonizowat melodie za pomocg dwudiwiekow na
stabej czesci taktu, wspomagajac tym samym
uzupetniajgcy sie rytmicznie akompaniament sekundu
i basow.
Kapele w powojennej rzeczywistosci

Zmiany w sktadach kapel i ich repertuarach

nastepowaly poczatkowo dos¢ powoli, aczkolwiek

w dwudziestoleciu miedzywojennym XX wieku nabraty

 Agata Witowicz, op. cit., 5. 392,

wyrainego rozmachu. W tym okresie nastgpita
ekspansja muzyki popularnej, rodem z Nowego
Orleanu, z catym pakietem tancow
latynoamerykanskich, ktore potocznie zwano dzezami
lub szlagierami. Poczatkowo trafiata do miast, rychto
tez znalazfa sie w repertuarze wiejskich kapel. Wiele
z nich, chcac sprosta¢ nowej modzie na tzw. diezy,
musiata odejs¢ od tradycyjnego skfadu i zainwestowac
w nowe instrumenty: dotaczaty do nich flet, klarnet,
trabka i perkusja, a w poZniejszym okresie, juz po
Il wojnie Swiatowej, akordeon i saksofon, choc bardzo
dtugo utrzymywaty swoja pozycje skrzypce prym oraz
cymbaty®., W latach siedemdziesigtych
i osiemdziesigtych. XX wieku wraz z pojawieniem sie
elektrycznych gitar i syntezatordw tradycyjne kapele
przestaty petni¢ swojg uzytkows funkcje. Natomiast
w starym tradycyjnym skiadzie, z basami i cymbatami,
znalazty dla siebie miejsce przy instytucjach kultury.
W tym okresie weselna praktyka muzyczna
przeobrazita sie w praktyke wokalno-instrumentalna,
co btyskawicznie znalazto odzwierciedlenie
w wystepach scenicznych tradycyjnych kapel. W ich
sktadzie pojawili sie solisci Spiewacy, a wystepy takich

Lespotow  muzycznych”  przypominaty  zaréwno
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wczesnie] wspomniane produkcje piosenkarskie, ale
rowniei artystyczne opracowania duzych,
stylizowanych zespotdw folklorystycznych, ktére
zaczety funkcjonowa¢ w Polsce juz przez |l wojna
swiatowg, a ich rozkwit nastapif po 1945 roku. Szeroki
repertuar kapel z biegiem |lat coraz bardziej sie zaweza.
Problemem w aspekcie zachowania tradycji jest
wybiorcze traktowanie repertuaru podyktowane
preferencjami publicznosci. Wykonuje sie te utwory,
ktore spotykajg sie z aplauzem stuchaczy, a inne
pomija. Powainym problemem jest zacieranie sie
lokalnych rdznic repertuarowych. Zespoly rezygnuja
z wykonywania rodzimych melodii na rzecz utworow
zapoiyczanych z repertuaru innych kapel. Praktyka ta
czesto podyktowana jest subiektywnymi odczuciami
muzyczno-estetycznymi cztonkow zespotu, majacymi
wplyw na nieche¢ do wlasnego, rodzimego
repertuaru’. Zauwaia sie tez pewna swobode
w obsadzie instrumentalnej kapel. Obecnie
powszechne jest wystepowanie akordeonu, ktory na
terenie Podkarpacia jest instrumentem niezwigzanym

z tradycja ludowa,

T Potwierdzajy to wywiady przeprowadzane przez pracownikow
MKL w Kolbuszowej, prowadzonych w ramach realizacii
wspomnianych wezedniej badan. Sa dosigpne w  zhiorach
Archiwum  Navkowego  Muzeum  Koltury  Ludowe)  w
Kolbuszowej.

a nawet w wielu wypadkach jego uzywanie
powoduje wypaczenie brzmienia melodii i jej
harmonizacji. Obserwuje sie rowniez znaczny wzrost
liczebnosci cztonkow kapel, ktore niekiedy tworza
wieloosobowe zespoty orkiestrowo-symfoniczne.
Warto tei wspomniec o inicjatywach tzw. warsztatow
muzycznych, ktére organizowane sg od kilku lat na
terenie cate] Polski przez pasjonatow tradycyjnej
muzyki. Niestety, czesto nie biorg oni pod uwage np.
regionalnych réinic w graniu na instrumentach czy
rodzimej  stylistyki  wykonawcze]. Prowadzacy
warsztaty zwykle sa sSwietnymi muzykantami czy
muzykami, ale czesto nie pochodzgcymi z konkretnego
regionu, co znaczgco przyczynia sie do jeszcze
wiekszego zacierania sie wspomnianych rdinic
miedzyregionalnych®,

Ma szczescie w ostatnich latach podejmowane
53 réine inicjatywy, ktére majg na celu zahamowanie
tych niebezpiecznych trendow dla tradycyjnego
folkloru, np. organizowane sg festiwale, przeglady,
koncerty muzykantow, przeznaczone dla nich i ich

uczniow, z wpisang w nie rolg-pokazywania czy wrecz

¥ Por. muin: Jan Luczkowski, Muzvkane ludowy: charakierysivka
pastach i jego rola wtradveyinel kultwrze, [w:] Katalog { Festiwalu
FZywej Muzyki na Strun Dwanascie @ Trzv Smyki, red. Marteusz
Starzec, Dawid Rosél, Kolbuszowa 2013, s 6-13.
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podkreslania wtasnych tradycji muzycznych, z ktérych
kazdy muzykant powinien by¢ dumny i ktére powinien

zawsze prezentowac.
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Okres  drugiej  wojny  Swiatowe] 1o
w zyciu narodu polskiego 1 poszczegolnych jego
regionow, czas niezwykle tragiczny
i jednoczesnie heroiczny. Dokumentujg to przede
wszystkim  opracowania  historykow, ale takze
pamietniki i réznogatunkowy folklor. O ile wszakze
prace historykow maja charakter bardziej oficjalny,
a ich generalizacje sg nastawione na odtwarzanie oraz
interpretacje  jak najbardziej =zobiektywizowana,
zawsze poparty odpowiednimi  dokumentami., to
pamigtniki i folklor oddaja nie tylko fakty, ale (by
powiedzie¢ troche bardziej metaforycznie) takze
Ldusze™ tamtych czasow. Oddaja, na ile to jest
mozliwe, przezycia ludzi poddanych przemocy.
Dlatego tez dla odtworzenia obrazu  wojny
i hitlerowskiej okupacji w Polsce dobrze by bylo
uwzgledniac  takze  przekazy  osobiste  oraz
potwierdzone i utrwalone przez spoleczny uzus —
przekazy typu folklorystycznego.

Méwige o zapisach pamigtnikarskich mamy
zwykle na mysli osobiste i prozatorskie wspomnienia,
czesto wydawane w specjalnych seriach. Tak -
przykladowo postgpowala swego czasu Ludowa

Spoldzielnia Wydawnicza, ale rowniez i inne

! Zofia Dublewicz, Karoling Wolos piesniarka ludowa, JKultura i
Zycie”. Tyeodniowy dodatek | Sztandaru Ludu”, nr 2 (672 z 16
stycznia 1966 1.), 5. 2.

wydawnictwa. Byly to zwykle dokumentacje powstale
i udostgpniane szerszemu czytelnikowi juz po
zakonczeniu wojny. Natomiast mniej lub zupelnie
nieznane sg zapisy, ktore powstawaly bezposrednio
w czasie okupacji. Mozna nawet mowic, ze maja one
charakter swoistego dziennika. Fenomenem w tym
zakresie sa natomiast wierszowane
1 spiewane zapiski — indywidualna tworczosé poetycka
— Karoliny Wolos z okolic Zamoscia, wojewodztwo
lubelskie, ktora Zzyla w latach 1896 — 1978, Ta
mieszkanka wsi — jak przedstawia to lokalna
dziennikarka Zofia Dublewicz, , Do szkoly nigdy nie
chodzita. Nauczyla sig pisa¢ sama. Kiedy miala 16 lat
( nalezata wtedy do kota ,,Wici™), pisala nawet artykuty
do prasy ludowej™'. Jak sama wspomina: ,,Od 1938
roku zaczetam pisac polityczne wiersze i piesni od razu
wypracowane do melodii. Bez niczyjej absolutnie
pomocy. Mdj rozum najpierw mi $piewa melodie
dhuzszy czas, a poznigj nadaje stowa tak glosno
1 wyraznie, jakby ktos stal za mng 1 méwil mi prosto do
ucha™. W dochowanym oryginalnym rekopisie (a bylo
ich pige, ale zaginely w czasie wysiedlania ludnoscei
powiatu zamojskiego) mozemy odnalezé wierszowane

teksty-piosenki na rozne tematy polityczne, w tym te

? Cylacja za oryginalnym rekopismiennym zeszytem Karoliny
Wotos — 5. 1. Rekopis w posiadaniu autora artykuha.
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z okresu okupacji hitlerowskie). Typem melodii, ktdre
Karolina Wolos czesto wykorzystywala w swojej
tworczosci byly melodie koled polskich. Ponizej
przywoluje

przyklad takiej osobiste] koledy

poswieconej generatowi Wiadystawowi Sikorskiemu®:
Koleda 1943
1. Wsrdd polskie) ciszy glos sie rozchodzi,
na ruskim froncie Sikorski dowodzi,
czym predzej sie wybierajeie,
tak do Polski pospieszajcie
skroci¢ niewole.
2. A nasza praca w niwecz si¢ obraca,
kazden z motyka albo i graca,
jed#cie z szumem tak bez konca,
jaka zalos¢ Zzycie zmaca
biednym sierotom.
3. Ach witaj zbawco z dawna Zzadany,
cos nam potrzaskal maszyny nad gtowami,
niech juz kule i Swistaja,
z rak Hitlera wyzwalajg
brata Polaka.

Forma sfowna, struktura i strona melodyczna

koledy w polskiey kulturze artystycznej, ale

 Tekst z archiwum prywamego autora,

i spoleczne), byla juz od dawna utrwalonym oraz
wyraznie stylistycznie nacechowanym gatunkiem
wypowiedzi 1 dlatego czesto w tworeze) praktyce
dochodzito do jej wykorzystywania w  roznych
stylistycznie  tekstach, a  przede  wszystkim
w wierszowanych gatunkach o charakterze krytycznym
czy satyrycznym oraz w tworczosci eksponujace
funkcje liryezne czy religine. Tak tez bylo
i z wierszami czy z piesniami Karoliny Wolos.
Tematyka okupacyjna stala sie  wainym
motywem a takze strukturalnym modelem poetyckim
rowniez 1 dla innych ludowych poetow. Dla
udokumentowania wyrazong) tezy w Iym migjscu
przywolam jeszcze osobg Bronislawy Szawary ze wsi
Sochy, zamieszkalej takze na Zamojszezyinie, ktora
jeden ze swoich wierszy (w pdZniejszym czasie takze
byt on spiewany), poswigcita przedstawieniu

pacyfikacji swojej rodzinnej wsi. Oto jego poczatek:

O tragedii Soch 1943 roku

1. Pamigtam, byl dzien pierwszy czerwca 1943
roku,
Gdy wioske nasza Sochy otaczal ranny mrok.
Zbudzil nas huk wystrzalow, krzyk trwogi: -
Wies sig pali!
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Przy blasku rannej zorzy WNiemcow widad
w oddali.

2. Juz wioske otoczyli gérami dookola,
A wioska lezy w dole, ktoz sie ocali¢ zdota?
Gdy z gorejgcych domow lud chee sig ukryc
w pola,
Niemcy do nich strzelaja. Ach biedna ludzi

dola®.

Przechodzae do charakterystyki, wskazanego
w tytule, juz Scisle folklorystycznego materialu
piesniowego okresu Il wojny swiatowe] nalezy
w  pierwsze]  kolejnosci  wskaza¢ na  mocno
niewystarczajacy stan badan. Wynika
on z kilku preycezyn. Jedna 2z waznigjszych
i pierwszoplanowych jest dostep do Zrodel. Sg one
o mocno  rozproszone.  Dotyczy  to zarowno
dotychczasowych  wydawnictw, a moze przede
wszystkim braku instytucji, ktora by
w  wiodgcy sposob  zajmowala sig  tworzeniem
dokumentacji calego folkloru okupacyjnego, w tym
rowniez piesniowego. Jak dotad nie ma rowniez
wiodacego osrodka badawczego dla te) problematyki.

A jak wskazuje chociazby sam wstepny oglad

i Obszerniejsze  fragmenty  zob.: Ziote ziarma.  Antologia

wapdfezesnel poezfi ludowej ziemi zamojskief, zebral, opracowat i
postowiem opatrzyl Jan Adamowski, Lublin 1985, s 2352,

dostgpnego juz na tym etapie materialu, e przed
dokumentalistami i badaczami zagadnien zwigzanych
z folklorem okupacyjnym jest bardzo wiele 1 sa to
wyzwania bardzo istotne, a tematy kulturowo
1 spolecznie niezmiernie wazkie oraz niezwykle
znaczace. Zatem na tym etapie rozwazan w pierwszej
kolejnosci przedstawie zroznicowany tematyczno-
gatunkowy zakres obszaru badawczego oraz wskaze na
nicktore specyficzne i wyrdzniajace cechy stylistyki
1 poetyki piesni okupacyjnych.

Dokonujac wstepnej, tematyczno-gatunkowej
systematyki piesni okresu drugie] wojny Swiatowej,
proponuje ich zakres przedstawi¢ w nastepujacych
grupach. Jako pierwsza kategorig przywolam piesni
Zzwigzane tematycznie i  czesto  obiegowo
z Warszawa. Krag ten nie jest jednolity i obejmuje
kilka nurtow, w tym:
- jest to grupa utworéw humorystyczno-satyrycznych,
czgsto o charakterze przyspiewkowym, jak -
przykladowo, dosy¢ powszechnie znane, uliczne
piosenki krytykujgce Niemcow i nasmiewajace sig
z Hitlera:

Siekiera, motyka, bimber, szklanka

W nocy nalot, w dzien fapanka.

Cytowany wiersz  powsial  bezposrednio  po wyzwoleniu
Zamojszczyzny.
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Siekiera, motyka, swiatlo, prad
Kiedy oni pojda stad? itd. (Swirko nr 10).
- kolgny, chyba

wspolczesnie  najbardzie)

rozpoznawalny i upowszechniony zakres
warszawskich piesni okupacyjnych stanowia utwory
zwigzane z Powstaniem Warszawskim. Nurt ten sam
w  sobie jest tez gatunkowo  wewngtrznie
zrozmicowany.

Sa tam zarowno utwory — mozna powiedziec: bojowe,
sie. stynny Marsz Mokotowa, ale tez 1 liryezne, czy
wspomniane juz wczesniej formy stylizowane na
kolede. W ostatnich latach ich upowszechnienie jest
zwigzane 2z bardzo uroczystymi 1 grupowymi
obchodami kolejnych rocznic wybuchu Powstania,
przy okazji ktorych Warszawa, ale 1 cala Polska
gromadnie Spiewa te piesni. Wydawane sg tez
specjalne spiewniki piesni powstanczych.

Grupa kolejna w zbiorze tekstéw okupacyjnych
to piesni o poczatku wojny, tzw. piesni wrzesniowe,
z najbardzie] znang, bo upowszechniong przez film,
a spiewana przez Aling Janowska, ballada
o incipicie:  Dwia  pierwszego  wrzesnia  roku
pamiginezo. Majg one charakter piesni ulicznych 1 taki
byt jej rZeczywisty obieg,
a stylistycznie 1 strukturalnie — sa podobne do piesni

dziadowskich, nowiniarskich czy jarmarcznych.

JednakZe tych utwordw jest #nacznie wigcej, jak

chociazby przyklad przywolany ponize;:

Dnia pierwszego wrzesnia z rana
I. Dnia pierwszego wrzesnia z rana
stonko wzeszto krwawo,
a Rydz-imigly do nas wolal:
Chlopcey, naprzod, zwawo.
2. Jirusezyli chlopey naprzod
jak kamienne mury,
a Giermany do nas pruli

jak grad z ciemnej chmury. (Lub, nr 2530).

llodciowo mniej) obszerna, ale wyraznie
wyrozniajgea grupe piesni okupacyjnych stanowia tez
utwory obozowe. Najczescie] powstawaly one
w  Sciéle  zamknigtych 1 malo  przenikliwych
przestrzeniach  niemieckich wigzien 1 obozow
koncentracyjnych, co niewgipliwie wplynelo tez na
stan ich upowszechnienia. Zostaly one wilasciwie
szerze] przypomniane dopiero w  powojennych
wspomnieniach wigznidow 1 w ich publikowanych

pamigtnikach, takich jak chociazby zapisane opowiesci
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.Barda kacetow™. Ich wartoscia jest przede wszystkim
to, ze z perspektywy bezposredniego uczestnika
przedstawiaja tragizm zycia obozowego. Ten tragizm
dotyczyl zarowno glodowych warunkéw codziennego
bytu, ale przede wszystkim nieludzkich postaw
i barbarzyfiskich czynow hitlerowskich oprawcow.
Piesni obozowe mialy rozny charakter tematyczny
1 formalny: od satyry po wynurzenia mitosne, stylizacje
na formy religiine, np. modlitwe. Jednakze
w dostepnym mi zbiorze za najbardziej przejmujace
uznam teksty dotyczace wigziennej sytuacji dzieci,
czesto nowonarodzonych, co przedstawia

1 dobitnie unaocznia ponizszy przyklad obozowej
kotysanki:

Usnij, usnij bez mamusi,

za drutami, maty maj.

Nie masz mleczka ani chleba,
Smier¢ nad tobg szczerzy kly.
Usnij, usnij blady, zbity,
Cztery latka, synku masz,
Matke twoja dzis dobili,

Ojca zdlawi jutro gaz.

Usnij, usnij moj aniele,

¥ Por.: Konrad Strzelewicz, Opowiesei Aleksandra Kulisiewicza,
Krakow 1984, Szerokg dokumentacje rdinorodnej twirczosci
obozowe] przedstawia tez publikacja Stanistawa Dobosiewicza,
Mauthausen-Crusen, poesja [ piedn wigsnidw, Warszawa 1983,

Na dnie piekla usnij tu,
Moze jutro pan Mengele

Juz nie bedzie dzieci trut.®

Specyficzna 1 wstgpnie rozpoznana grupa piesni
okresu okupacji hitlerowskiej stanowia tez utwory
dokumentujace przymusowe wywozki Polakow na

1

tzw. roboty do Niemiee'. Te teksty uwypuklajg

roznorodne aspekty tragedii osobistych
1 narodowych, ktore zwigzane byly 2z tymi wywozami.
Poniewaz czesto dotyczyly one ludzi  milodych,
a generalnie — bedgeych w sile wieku — w zamysle
najezdzcy byla to przecies tania sila robocza, nie tylko
oddaja warunki bytowe i okolicznosci zwiazane
z cigzka praca dla Niemeow — czgsto byla to praca na
roli, ale i w roznych zakladach — tesknote
wywozonych: za krajem, rodzing
i bliskimi, ale dajg réwniez potencjalna nadzieje na
powrot, chociaz jest on trudny do przewidzenia,
Bardzo przekonywujgco przedstawiajg te intencje
cytowane ponizej, mniej znane, ponizsze dwa

przyklady:

® Konrad Strzelewicz, op. cit., 5. 31,

T Szerze] na ten temat zob. Irena Sikorska, Wiersze | piesni
polskich robotnikow proymusowych
w Trzeciej Rzeszy w latach 1939 — 1945, Olsztyn 1978,
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Ja Zosienka mala, nie umie roboty,

1.

2. W Zamosciu przy bramie |: rodzicow wyhili, |

3. Nie martsigie Zosienko | my c¢i pomozemy, :|

Ja Zosienka mata, |: nie umie roboty, :|

: Niemcy mnie sprzedali z6ietnascieie zloty .

|- a mnie malo Zosie jeszeze zostawili :|.

: podzisiem sie z tobo, co na sobie mamy :|.

(Arch. JA)

Milodzienczy wiek, mlodzienczy wiek

1.

Miodzienczy wiek, mlodzienczy wiek

to jakby sen przeuroczy,

tu nedzne zycie wiedzie czlek
od kraju oddalony.

Tu cierpisz bracie meki, glod
i cho¢ nie twoja wina,

to nasz mlodzienczy wiek

tu w Prusach si¢ zaczyna.

Tu daja chleba na dzien funt,
by ukry¢ swa sromote,

ty wspomnisz, bracie moj,
wolnosci crasy zlole.

Ty marzysz o cudowny czas,
pobudka sen ci zrywa

i na robotg wzywa nas,

a tam sig dziejg dziwa. (Sik., nr 68)

W tej grupie utworow nie braklo takze tekstow
satyrycznych, z przykladem najbardziej chyba znanym,
typu:

L] baora piesek wyje,
Na sniadanie pil pomyje,
A na obiad kawat flaka,
Zehy szczekal na Polaka.
0j, bieda, bieda wszedzie
Poki ta wojna bedzie. (Sik. nr 56)

Tekst ten ma wiele potwierdzonych wariantow, miedzy
innymi ten, w ktoérym zamiast Polaka adresatem staje

sig Niemiec:

U bauera piesek wyje,
Bo na obiad pil pomyje,
Na kolacje kawal migsa,

Zeby poszczekat na Niemca. (Sik. nr 56a).

7 kolei piesni partyzanckie to chyba
najbardzie] znany a ilodciowo najobszerniejszy krag
spiewow okresu okupacyjnego. Ich dokumentacja
pochodzi w znaczne] mierze juz 2z czasow po
wyzwoleniu, ale znane sa przyklady wojennych

wydawnictw podziemnych, ktore piesn partyzancks
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upowszechnialy.

O istotnej roli piesni zolnierskiej czy partyzanckiej dla
roinych formacji w czasach wojny zaswiadczali sami
zolnierze i ich dowdodcey. Jeden z takich dowddeow
partyzanckich, o pseudonimie ,,Adam”, tak napisal we
wstepie do wojennego wydania zbioru tych utwordw:
.Oddaje do waszego uzytku zbiorek piosenck
zotnierskich $piewanych w naszym pulku. Czynig to
w momencie, w ktorym polegt na polu chwaly ten, co
je zebral — S.p. ppor. ,Topola”. Idzie z nami pod reke
stale piesn i Smieré, te dwie nicodstgpne Zolnierza
towarzyszki. Zomierz nie leka sie $mierci, a piosenke
kocha jak dziewczyne. Ona osladza mu Zycie, ona
rozwesela, ona nastraja smutno i powaznie, ona
podnosi umeczonego ciala do nowego wysitku, ona
dodaje otuchy i w boju, i w cigzkich chwilach
zotnierskich. [...] Kochajcie je 1 spiewajcie, chocbyscie
byli w trudnym wielokro¢ polozeniu. One przynosza
wam to wszystko, co potrzebne jest do zwycigstwa,
ktére juz niebawem bedzie naszym udzialem™.
Natomiast bezposredni  wydawca tego tomiku
z piosenkami o pseudonimie "Podwinski” dodaje:
Piosenki le daja Wyraz tesknotom
i umitowaniom Zzoierskim, maluja fragmenty Zzycia

obozowego, czyny bojowe oddzialow 1 sylwetki

¥ Pigini oddzialow partyzanchich Zamojszezyzny, [brak miejsca
wydania] 1944, s, 2,

najpopularniejszych  dowddcow, dookola  ktdrych
narasta juz legenda. [...] Dla nas maja one specjalny
urok przez to, ze powstaly na naszym terenie, wsrod
oddziatlow zamojskich, z ktorymi spoleczenstwo
Zamojszczyzny jest tak silnie zzyte™,

Jednakze nie tylko region zamojskich
partyzantow mial swoich piewcow. Niewatpliwie pod
tym wzgledem istotnym regionem byly tez Gory
Swigtokrzyskie,.  Wérad  tamtych  partyzantow
niezwykle twoirczo udzielat sie Czestaw Kalkusinski,
pseudonim ,,Czechura™, autor chyba najpopularniejszej
piosenki

partyzanckiegj tamtych stron,

o tytule Jedrusiowa dola:

[dzie wojsko poprzez wies —

Bloto, slota, sigpi deszcz.

Leje deszez jak z cebra,

A to ci manewry,

A to ci zolnierka fest.
Jedrusiowa dola, partyzancka dola
Bedzie lepigj — pociesz sig.

Skwar, spiekota, upal, kurz,

Idziesz, sapiesz, a no coz. ..

Lato przeciez, lato —

Wryegrze) w koncu gnaty,

* fhidem, s.3.
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Przyjdzie zima, bedzie mroz.
Jedrusiowa dola, partyzancka dola —
Bedzie lepiej — pociesz sig.

Moc w konarach wichrem tka,

Spokdj, cisza. Raptem — trach!

Pelne lufy ognia,

Kaem gra melodig,

A granaty — trach, trach, bach!
Jedrusiowa dola, partyzancka dola —
Bedzie lepiej — pociesz sig.

Idzie wojsko poprzez wies,

Hej, dziewczyno, nie ciesz sig.

Dhugo nie zabawia,

Péjda i zostawia,

Z Jedrusiami juz tak jest.
Jedrusiowa dola, partyzancka dola —

Bedzie lepiej — pociesz sie'".

Piesni partyzanckie czy nawet szerze] —
zotnierskie, mialy réZny charakter, kompozycyjnie
nawigzywaly do roznych form i gatunkow, bywalo tez,
ze oddawaly charakter poszezegolnych stronnictw
politycznych 1 programdéw politveznych, takich jak
chociazby Armia Krajowa, Bataliony Chlopskie czy

Armia Ludowa.

"Tekst za: Zbigniew Zielinski, Jedrusiowa dola, Zabki 1999 s,
27,

[ powstawaly rowniez w roznych, szezegolowych
okolicznosciach. O jednej z takich sytuacji wspomina
Szczepan Mateja, pseudonim ,,.Sokot”, ktory pisat: | Po
walkach oddzialow partyzanckich nad Sopotem

powstata piosenka:

Nad Sopotem nieprzejrzana mgla,

Wiatr w sitowin cichutenko tka,

Ty dziewczyno roisz marzen raj,

Ze sie wojna skonczy i Zbych wréci twaj.

Ciemnosé znika, wstaje dzien od 1ak.

Partyzanci otoczeni w krag,

Skoro swit rozpoczng krwawy boj,

W ktorym przerwa pierscien lub skoncza ten
Znoj.

Partyzanci pra na Niemcow mur,

Ktorzy wstrzymac chea szalenczy szturm,

Gra lkm, szczeka rkm,

Pepeszki, schmaisser i angielski sten.

Poszli, przeszli droge smierci zlg,

Znaczac slad za soba partyzancka krwia.

Prozno czekasz, liczysz dhugie dni,

Nie powroci Zbyeh 2z wojenkai te).

Tam pod lasem nad Sopotem padl,

Na jego mogile rosnie lilii kwiat''.

" Tekst za: Szezepan Mateja ps. , Sokol”, Wepomnienia Zolnierza
AK z oddzialu ., Wira ", Zamosc 2000, s, 34,
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Tekst tej piosenki jest niejako relacjg z akcji
oddzialu . Wira®, ktory rankiem 25 VI 1944 roku
przebijal sig z niemieckiego okrazenia nad rzeka Sopot.

Powszechnie bardzo mato znang
i w niewielkim stopnin rozpoznang jest natomiast
grupa piesni przedstawiajaca rozne tragedie jakie z rak
hitlerowskich spotykaly ludnos¢ polska. Mam tu na
mysli piesni o pacyfikacjach i rozstrzeliwaniach'’.
S3 to prawdziwe chociaz specyliczne, bo natury
poetyckiej, dokumenty czasow pogardy dla innego.
Przedstawiaja one tragiczne zdarzenia
od strony ludzi poddanych tym represjom. Funkcjonuja
tez jako pelny przekaz hitlerowskiego ludobojstwa
i daja pelny obraz zarowno bestialskich zachowan
oprawcow, ale tez i przezyé ludzi represjonowanych.
I takich obrazow w ludowej, folklorystyczne) pamigci
zachowalo sig sporo, chociaz zapewne nie wszystkie,
jak do tej pory, zostaly utrwalone'’. A jedna z przyczyn
tego stanu rzeczy jest to, ¢ — jak w trakcie badan
terenowych mowili mi mieszkancy okolic Bilgoraja,
oni sami — ze wzgledu na tragicznosc tych przekazow

1 zwigzane z nimi przezycia, nie cheieli ich powtarzac

12 Szerzej na ten temat zob.: Jan Adamowski, Ludowa pamigé o
wojnie — piesni pacyfikaciach i rozsirzeliwaniach, w: Swiadecrwa
i powroty nieludzkiego czosu. Materialy konferencii naukowef
poswigconef  martyeologii - lar I wajny  dwiatowef
w literaiurze, pod red, Jerzego Swiecha, Lublin 1990, s.169-185,

i utrwalaé. Krotki wybor tych piesni zalaczvlem
ponizej. Ze wzgledu na rozmiary tragedii i szczegolne
okrucienstwo popelnionej zbrodni, cheg zwrdeic
uwage na piesn o zagladzie Michniowa jaka miala
migjsce 12 1 13 lipca 1943 roku, w ktore] zgingly
lacznie 203 osoby'*. Tekst utworu michniowskie

ludobajstwo przyrownuje do tragedii katynskiej.

Piesn o spaleniu Jam

1. Czy widzicie bracia drodzy
co dzis wrog wyrabia z nami,
wszedzie straszna krew sie leje,
spalone zostaly Jamy.

2. Nie kazdy z nas te wioske znal,
przedmiescie miasta Ostrowa,
byla ona gesta jak las,
lecz zostala wypalona.

3. Turkiestany raz tam przybyli
i1 kwatery roztozyli,
bylo jich tam siedemdziesieciu,
a na warcie stalo pigciu.

4. Wtem nadeszli partyzanci,

otoczyli cale Jamy,

" Wstepny zestaw  dokumentacyjny piesni o pacyfikacjach
i rozstrzeliwaniach zob.: ibidem, s, 183185,

% Brczegolowy opis zdarzenia zob. Longin Kaczanowski,
Zaglada Michniowa, Warszawa 1980,

56



10.

11.

Pytajo sie: Gdzie amanci,

my si¢ z nimi przywitamy.
Ozwaly sie huki, strzaby,
posterunki rozbroili,

ozwaly sig¢ ji granaty,

szedciu tyrandw zabili,
Reszte zabrali do lasu,

a trzynastu z nich ucieklo,

a za pare godzin czasu
powstalo tam jistne pieklo.
Ekspedycja przyjechala
liczgea tysige zohierzy,

no ji straszna rze# powstala
posrad starszych i mlodziezy.
Calag wioske zapalili,

powstal straszny lament, piski,
bili mgzczyzn, kobiet bili,
dzieci rzneli od kolyski.

Na bagnety brali dzieci,

jak z wsciekloscio antychrysta,
a kiedy sig¢ ogien wzniecil,

to w plomien zaczeli ciskac.
Wiedy ten zostal szczeshiwy,
ktory uciekt z domu w nocy,

ten tylko pozostal Zzywy,

kogo Bog mial w swojej mocy.

Palilo sie bydlo, domy,

ludzie Zywi ji zabici,
pochowani tam gdzies w slomie

lub w kryjowkach roinych skryei. (Arch. JA)

W dzien Matki Boskiej Gromnicznej
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W dzien Matki Boskiej Gromnicznej straszne
sig tam rzeczy dzialy,

Do wsi Bordw nad Wisla wpadly niemieckie
oddzialy.

. Zaczeli palié, mordowaé, nikogo tam nie

szczedzili,
Podczas Mszy Swietej w kosciele ksiedza wraz

# lud#mi zabili.

. Potem przyszli  do  wioski, wszystkie

dziewczeta spedzili,

Zaczeli rzucac granaty, a reszte kulami dobili.

. W wiosce Borow pod lasem stala tam malutka

chatka,
Przy stole i przed obrazem z dziecmi modlita sig

maika.

. Poszedt tam  Niemiec z  benzyng

i chcial te chatke podpalic,
Zdjety gleboka litoscia, musial si¢ od nigj

oddalic.

. W wiosce Bordw pod lasem stoja tam same

kominy,



Nie #najdziesz tu Zadnego starca ani lex

dziewczyny. (Swirko nr 64)

W Michnowie, w Michnowie, stal sie¢ Katyn w Tobie,

1. W Michnowie, w Michnowie, stal si¢ Katyn
w Tobie,'”

a ja nieszczgsliwy co chodze po tobie,
ty$ wioska pod lasem, ojczyzna Zolnierzy,
niech kazden popatrzy co tam trupow lezy.

2. Chodzo partyznaci po wiosce Michnowie,
zandarmy obstawily: - Sprawie klgske tobie!
Juz sig wioska pali, dymy w gore wala,

a matki z dzieé¢mi w stodolach sig pala.

3. Jedna mioda matka z syneczkiem na reku
klgczy przed zandarmem: - Daru Zycie
dziecku!

Gdy te stowa mowi, bagnet w niego whija,
a zemdlono matke piersiami nakrywa.

4. | Och, synku, synku, dzis masz trzy miesiace,
Giniesz razem z matko przez niemieckie rece :|.

5. A gdy tam pojdziesz przez michnowskie niwy,
to tam zobaczysz spalone kominy.

Na spalonych placach siedzi ptaszek polny
i spiewa piosenke niby zebrak rolny.

Na spalonych placach siedzi ptaszek polny

" W innych wariantach zapisu incipit tej piesni jest nastepujacy:
Michniowie, Michniowie, Katywi stal sig w tobie,

i nuci piosenke, niby zebrak rolny'®.

Ludowa, a utrwalona w piesniach, pamigc
o Il wojnie Swiatowe] nie konczy sie z dniem
podpisania kapitulacji. Szczegolnie dla  Polakow
W czasach migdzywojnia zamieszkalych
na wschodnich obszarach, koniec wojny wiazal sie
jeszeze ze zmiang miejsca zamieszkania. To takze byla
swoista wywozka, wypedzenie. O calej sytuacji
zwigzane] = repatriacjami, tesknota za utracong
ojcowizng i jednoczesnie o uwolnieniu si¢ od
ukrainskich przesladowan takze opowiada przekaz
piesni ludowej, zanotowany od mieszkancow Huty

Starej:

Jedziemy na Zachod (Pozegnanie Podola)
1. Jedziemy na Zachod z ruskiej Ukrainy,
by ratowaé zycie i marnie nie zgingé.
2. Jedziemy na Zachod w te wyroki Boze,
a wy, Ukraincy, szvkujeie se noZe.
3. I tymi nozami wyrznijcie si sami,
bo  tutaj Polakéw  juz  nie  bedzie
Z wami.

4. Na Podolu zyli jak dobrzy sgsiedzi:
Polacy, Ukraificy, Cygani i Zydzi.

' Przekaz na podstawie dokumentacji Polskiego Radia Kielce:
You Tube z 7 V1 2008 roku,
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5. Teraz banderowcy na nas napadajo
na naszy domy, pola, gardla podrzynajo.

6. Zegnaj nasza ziemio co$ nas wykarmila,
juz wigcy nie bedziesz Polakow zywila.

7. Pozegnaj nas kosciotku, tys dla nas ojcem byt,
tvd swiadkiem krwi naszej plynacej z polskich

zyk.

8. Zegnajcie siostry, bracia w mogile ciemnej juz,
przez jich bardzo straszny ten banderowski noz.

9. Zegnajcie ojcowie, matki co spoczywacie juz,
juz wigeej nie wyniose na grob wasz wonnych

107,

10. Zegnajcie nam, egnajcie rodzice kochani,
w barbarzynski sposob siekiero ragbani.

11. Jedziemy na Zachod, tam ziemia piaszczysta,
ale dla nas mila, bo nasza ojczysta.

12. Jedziemy na Zachod do polskiego kraju,
tam bedzie nam dobrze jak aniolom w raju.

13. O Boze, nasz Panie, Boze nasz jedyny,
wyprowad? nas Panie z ruskiej Ukrainy.

14, Wyprowadz nas Panie na to polskie pole,
niech sie rozweseli smutne serce moje. (Arch.

JA).

' Jerzy ﬂwigch, Piesn niepodiegla. Madel poezji konspiracyjne|
(939 1945, Warszawa 1982, 5, 207,

Roznorodnosé tematyczno-gatunkowa
wszystkich przedstawionych powyzej grup piesni
okresu Il wojny swiatowej (a przeciez nie sg (o jeszcze
zbiory ostateczne), laczy wszakze jednolita postawa
wobec Niemca — wroga. Podstawowa technika
kreowania piesniowego $wiata stala sig  zatem
socjologiczna opozycja ,,swoj — obey”, interpretowana
poprzez inng opozycje: ofiara — kat. Dodatkowo obraz
Nigmca jest tu budowany poprzez wyobrazeniowe
odniesienia historyczne. Jak zauwaza Jerzy Swiech —
w czasach ,,okupacyjnych problem niemiecki nie
istnial jako zagadnienie polityki czy ideologii. W gre
wchodzily irracjonalne przeswiadczenia,
iz w konflikcie miedzy dwoma narodami scieraja sig
[...] dwie moce: polsko$é i niemieckos¢. Owezesna
popularnos¢  wyobrazen Niemca jako Krzyzaka,
w  ktorym  idea  niemieckosci  jawila  sig
w  formie najczysisze], wolna bez domieszek
i naleciatosci™'’. Mozna takze dodaé, ze owa
konkretyzacja wyobrazen niemieckosci byla takze
nigjako uzupeliana poprzez odwolania do postaci,
znienawidzonego chociazby w  okresie zaborow,
Prusaka.

Innym sposobem konstruowania piesniowe;

rzeczywislosci
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w analizowanych utworach jest odwolanie do wartosci
i form sakralnych'®. Odbywa sig¢ to na rdznych
poziomach. Czesto zdarzenia lokalizowane sa
W rzeczywistym czasie swigtecznym (niedziela, Swieto
Matki Boskiej Gromnicznej, Sylwester itp.), a postac
Niemca ujmowana jest w zakorzenionym od dawna
ludowym stereotypie. Niemiec to po prostu ,,zhy™ czyli
widowiskach

diabel, ktéry w  tradycyjnych

przedstawiany jest jako .panek w niemieckim
stroju™”.

Natomiast spoleczenstwo polskie, jak juz to
zaznaczalismy  wczesnigj,  przedstawiane  jest
w  kategoriach niewinnej, ostatecznej, smiertelnie
unicestwionej ofiary. Takiemu przedstawieniu dobrze
1 przekonywujaco  stuzy  poetyka lamentacyjna.
W analizowanych tekstach dotyczy ona roznych
sytuacji: np. kiedy zona oplakuje meza (por. cyt. Zona
nad trupem meza swojegao/ kleczy gorzkie lzy leje), ale
lamentacja  ta  obejmuje  takze  zwierzeta
1 wrecz calg preyrode (wialr szumi i jeczv, sfonce
krwawo oswietla obloki: psy wyjg itp.). Jest zatem
zabieg, ktory poprzez odwolania do  sacrum
1 hiperbolizacje) buduje rodzaj lamentu niemal

kosmicznego, a opozycyjne zestawienie Niemiec-

'8 Szczepdlowie] ta problematyka jest przestawiona w publikacji:
Suplikacie czasu wajny. Antologia polskiej poezji religifnej 1939

wrog-diabel-oprawca wobec Polaka-niewinnej ofiary

staje sig jeszcze bardziej wyraziste i przekonywujace.

Rozwigzanie skrotow evtowanych Zrodel:

Arch. JA — zbiory archiwalne Jana Adamowskiego.
Lub. — Polska piesn i muzyka ludowa. Zrodla
i materialy, red. Ludwik Bielawski, t. 4: Lubelskie, red.
Jerzy Bartminski, cz. 3, Piesni i feksty sviuacyine,
Lublin 2011.

Sik. — Irena Sikorska, Wiersze i piesni polskich
robotnikow przymusowych w Trzeciej Rzeszy w latach
1939 — 1945, Olsztyn 1978.

Swirko £ piesnig 1 karabinem.  Piesni
i partvzanckie i okupacyjne z lat 1939 — 1945, Wybadr
materiatow z konkursu MW
i, Nowej Wsi”, wyboru dokonal oraz wstgpem
i przypisami opatrzyl Stanistaw Swirko, Warszawa

1971.

— 19435, wstgp, wybor i opracowanie Jozef Szezvpka, Warszawa
1986.
1, Adamowski, op. cir., 5. 179,
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Powstawamie 1

ksztaltowanie (si¢) regionalizmow

uwarunkowane jest przez nastgpujace czynniki:

1.

Jezyk mnaturalny 1 zréznicowanie  dialektow;
ukfadu

osadnictwo wiejsko-rolnicze a miejskie, zwarte

rodzaj kultury i spolecznego  —
a rozproszone, stabilne a migracyjne. Wazne
pozostaja skladowe post-plemienne; w Polsce
wyrogniamy nastgpujace grupy etnograficzne:
1) Malopolanie, 2) Wielkopolanie, 3)
Slazacy, 5) Sieradzanie

1 Leczycamie, 6) Mazurzy. Ponadlo grupy

Pomorzanie, 4)

~pochodne™ (mieszane): Kresowiacy
i osiedlency’ .
Maturalne uwarunkowania geograficzne

i srodowiskowe: rzeki (duze), tancuchy gorskie,
rozlegle puszcze rozgraniczenia,

przedzialy kulturowe.

powodujg

Wegledy historycene, granice administracyjne
i polityczne. W XX wieku zaznaczala sig
tendencja uzgadniania granic administracyjnych
z regionalnymi. Ponadito na nowych ziemiach
Polski po 1945 roku miato miejsce szczegolne
zakorzenianie  sig ludnosci

naphywowej.

(adaptacja)

U Janusz Kamocki, Zasiesi polskich erup emograficznych, Krakow

2021.
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4. Czynniki psychospoleczne, ktéore wzmacniajg

lub osfabiajg swoistosci regionalne. Moina

obserwowal  zakresy przejsciowe  miedzy
swiadomym, wspolczesnym podtrzymywaniem
odrebnosci regionalnej (reprezentacyjne zespoty
folklorystyczne, promocja kulinariow,
turystyki) a mimowolnym 1 spontanicznym
utrzymywaniem sig  odrgbnosci 1 specyliki
kulturowej, odziedziczonych 2z przeszlosci.
Polityka regionalna i kulturalna, wynikajaca
m.in. ze stopnia centralizacji wladzy, naleky
nierzadko do klopotliwych problemow dla
rzagdow panstw, zwlaszeza tam, gdzie utrzymuja
si¢  separatyzmy. W socjologii, W jej

psychologicznym nachyleniu reprezentowanym

NP. PRZEZ STANISEAWA
OSSOWSKIEGO,  WYROZNIONO  dwie
wspolsrodkowe  odmiany  postawy:  kazdy

czlowieck ma zardwno ojczyzng prywatng
(migjscowosc, ziemig rodzinng) jak 1 ojczyzne
Ideologiczna (panstwo, nardd). W oanglosaskie)
pojgcie

compartmentalization, przedzialowosct kultury,

etnomuzykologii Stworzono
tak jak chadzalibysmy, w jednym pociagu, do
roznych przedzialow, w  ktorych  panuja

odmienne etykiety zachowania. Przykladami



moke by¢ obchdéd wesel huculskich na
przetomie XX/XXI wieku, gdy pierwszego dnia
rytual odbywa sig¢ zgodnie z miegjscowymi,
historyeznymi zwyczajami, a drugiego dnia
przyimuije si¢ standardy wspolczesne. Podobnie
mieszkaricy z  Puszezy  Kurpiowskiej,
wystepujac w strojach ludowych, wykonuja
Z entuzjazmem sWoje scenariusze

zakomponowane z dziedzictwa regionalnego,

po  czym., poza sceng 1 0 innej porze,

z upodobaniem tafncza wspdlczesne przeboje

migdzynarodowe.

W swietle historn  badan nad kulturami
ludowymi w Europie, w tym na ziemiach polskich
w XIX w., regionalizm przedstawia si¢ rowniez jako
pojecie  dynamiczne 1 zmienne. Wspottworza
go programy polityczne, narodowotworcze 1 dzialania
lokalne szezegdlnie zaangazowanych liderdw. Narody
i krainy w cesarstwie austrowegierskim, np. w Galigji,
traktowano jako ,perty w koronie cesarskiej”. Akcja
zbierania piesni ludowych (lacznie z nutami) po
Kongresie Wiedenskim (1815 r.), podjeta w 1819 roku,
zaczela uwydatniac specylike MUuZyczng
poszczegolnych regionow, m.in. na ziemiach polskich
w zaborze austriackim. Zbiera¢ piesni ludowe mieli
powszechnych

zwlaszcza  nauczyciele  szkol

(ludowych). Drugg tego typu akcjg. zainicjowang
w Austrii w1908 roku, kierowali w Galicji juz
etnografowie, dziatacze regionalni 1 opiekunowie
zbioréow muzealnych (Seweryn Udziela, Tadeusz
Seweryn). W XIX stuleciu kraje takie, jak: Anglia,
Niemcy, Austria, Serbia, Francja, Wlochy inicjowaly
zorganizowane prace okolo dziedzictwa regionalnego
ze szezegblnym  uwzglednieniem  piesm  ludowych.
Na ziemiach polskich fenomenalny pomnik kulturom
lokalnym, glownie chlopskim, wystawil Oskar Kolberg,
niewatpliwie najbardziej zaangazowany i pracowity
etnograf’  europejski.  Antologie piesni  ludowych,
wydrukowane w ciggu XIX wieku 1 w pierwszych
dekadach XX  wieku, stawaly sig waznymi
swiadectwami kultur lokalnych, regionalnych.

Pojecie folkloru (madrosci ludu) sformutowane
w Anglii w 1846 roku mialo w odniesieniu do folkloru
muzyeznego  konsekwencje  prakityezne.  Chodzito
o upowszechnienie piesni regionalnych/narodowych
poprzez edukacje szkolna, oswiate pozaszkolna,
driatalnosé chorow. W XX wicku pojawily si¢ fonoteki
folkloru muzycznego, rozglosnie radiowe od lat
treydziestych XX wieku emitowaly takZze audycje
z piesniami ludowymi. Folklor muzyczny jako sposob
podkreslenia  specyfiki miejsca 1 przypomnienia

okreslonego rodowodu kulturowo-historyeznego zostal
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Swklejony™ w tendencje rozwojowe ogolnoeuropejskie
zwigzane z uprzemystowieniem, urbanizacja, wzrostem
ruchliwoscl, tak w  sensie  preestrzennym  jak
i spolecznym (demokratyzacja kultury). Dzi$ strategia
do folkloru

w  Swiatowe] Konwencji

zachowawcra w  odniesieniu m.in.
muzycznego ujeta  jest
UNESCO o Ochronie Niematerialnego Dziedzictwa

Ludzkosc.

Wsrod  polskich  promotordw  regionalizmu

wymieni¢ nalezy nastepujacych nauczyvciell, badaczy,
pisarzy:

1. Wladyslaw Orkan (1875-1930), pisarz Mlodej
Polski, podawal wzor Podhala dla wszystkich
ziem, reprezentowal nurt oddolny, chiopsko-
goralski.

2. Aleksander Patkowski (1890-1942), pedagog,

budowal ruch krajosnawczy, zorganizowal

Powszechny Uniwersytet Regionalny

im. Stanistawa Konarskiego w Sandomierzu,
byt rzecenikiem idei: od poznania regionu do
poznania kraju.

3. Jedrzej Cierniak (1886-1942),

pedagog,

zorganizowal  ruch  teatrow  ludowych;

kierowany przez niego Instytut Teatrow

Ludowych w  Warszawie  wspolpracowal
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4,

# dziesigcioma regionalnymi zwiazkami teatrow
i chorow ludowych: mazowieckim (od 1918 .
z siedziba w Warszawie), pomorskim (1922 r.,
Torun), wielkopolskim (1930 r., Poznan),
slaskim (1926 r., Katowice), malopolskim
(1934 r., Krakow), lubelskim (1928 r., Lublin),
lwowskim (1907 r., Lwow), wolynskim (1930

r., Rowne), poleskim (1930 r., Brzesd),
wilenskim (1893 r, Wilno). Rzecznik
suwerennosci  kultury  chiopskiej  wspierat

tworzenie scenariuszy 1 realizacje widowisk
zakorzenionych w lokalnych 1 regionalnych
ewyczajach 1 obrzedach wsi.

Adolf Chybinski (1880-1952) i
(1885-1964),
muzykolodzy, budzili
folkloru jego

ziemiach polskich i znaczenia dla ksztalowania

Lucjan
Kamienski czobowi
swiadomos¢  wartosci
MUZYCZNego, specyfiki  na
tozsamosci  regionalne) 1 narodowej, np.
Wielkopolski 1 (Kamienski)

Podhala (Chybiniski). Ten drugi muzykolog

Kaszub oraz
przyveotowal spiewnik krajoznawczy dla szkol

polskich,  zachecit  do  wprowadzenia
emblematéw regionalno-muzycznych do armii
polskiej (putk podhalanski — dudy, trombita:

huculski — trombita (fot. 1). Muzykolog polski



nastepnej generac)i. Julian Pulikowski (1908~
1944), reprezentant wczesnegj etnomuzykologii
nazywanej
pordwnawcza, zamnicjowal z kolel terenowe
badania z pomoca fonografu (1935-1938), tak,
calosc kraju
z uwzglednieniem mniejszosci narodowych
(fot. 2).
5. Franciszek Kotula (1900-1983) nalezal do

wowcezas muzykologia

by  nagraniami objac

grona wybitnych wspottworcow i Kierownikow
muzedw regionalnych, ktére zaczely licznie

powstawac na ziemiach polskich od poznych

dekad XIX wieku.
W dwudziestoleciu migdzywojennym,
w  warunkach  wolnosci  wypowiadania  swych

pogladdw, zarvsowaly sie albo zachowawcze, albo

progresywne,  albo  wreszeie  kompromisowe
stanowiska etnografow, kompozytordw, nauczycieli,
dziennikarzy i przedstawicieli innych zawodow wobec
muzyki  ludowej

(popularne)) oraz kultury regionalnej. Przewazaly

przeszlosci 1 wspolczesnosc
jednak, dzis bysmy powiedzieli, postawy etno-

1 regionocentryczne. Znalazty  one WYyraz

w nastgpujacych dziedzinach i osigenigciach:
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Inspiracje regionalne w tworczosci artystyczne;
— muzycznej, teatralnej, operowej, baletowej,
plastycznej. (fot. 3, 4)

Tew. ~nachylenie srodowiskowe™

w  programach  szkolnych,  spiewnikach
regionalnych, w prakivkowanin lokalnych
tancow (fot. 5), w zespolowym muzykowaniu
instrumentalnym (fot. 6, 7, 8), w oswiacie
pozaszkolne),

Swieta Piesni” organizowane przez kuratoria
szkolne  poszezegdlnych  wojewddztw, na
ktorych chory szkolne wykonywaly m.in. piesni
typowe dla danego regionu. Inicjatywy te
bazowaly na utrzymujacej si¢ popularnosci
spiewu zbiorowego (fot. 9).
struktury

i spolecznej panstwa przez etnograficzno-

Dekorowanie przestrzenne)

artystyczne programy regionalne.  Stadion
dozynkowy w Spale od 1927 roku otaczalo
pomorska,
wielkopolska, kielecka, slaska, podhalanska,

dwanascie bram regionalnych:
krakowska, mazowiecka, lubelska, Iwowska,
wolynska, poleska, wilenska. Panorame te
projektowali etnograf Kazimierz Moszynski
i Jedrzej Cierniak. Stadion w Spale obejmowal

rowniez brame srodkowa — ogdlnopolska, przez
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kiorg przechodzili staroscina doivnek (np. ze
ﬂlaska} i starosta (z Kaszub) i nastgpnie
wreczali wieniec  Prezydentowi, profesorowi
Kazda  grupa

Ignacemu  Moscickiemu.

przybywajaca na dozynki  wypracowywala
prezentacje whasnych zwyczajow i obrzedow
ludowych, wybierata piesni, tance, ustalala
sklad instrumentow, ). kapele charakteryzujace
dany region. Wzorem ogolnopolskich zaczely
odbywac sig regionalne dozynki (fot. 10, 11, 12,
13).

~Wesele na Kurpiach” ks, Wlhadystawa
Skierkowskiego (1928 r) (fot. 14, 15)
i . Wesele lubelskie™ Bronistawa Nycza (1932
r.) (fot. 16, 17) jako szczytowe realizacje idei
regionalne) na scenie, czesto okreslane przez
krytykow

W okresie miedzywojennym przygotowano

teatralnych  jako  ,misteria™.
i wystawiono ponad 50 inscenizacji lokalnych
wers)l wesel w roznych regionach (fot. 18, 19).
W ramach kursow dla instruktordw teatralnych
realizowano w plenerze rowniez zwyczaje
doroczne (fot. 20). Ponadto tworzono obrazy
syntetyczne, LGody
Weselne™ (1932 r.), .Pastoratka™ (1919 r.)

migdzyregionalne:

Leona Schillera, ., Franusiowa dola™ Jedrzeja
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Cierniaka, .Zniwa” Mariana Mikuty i in.
Widowiska te daly poczatek ogolnopolskim
interpretacjom tradyc)i regionalnych.

Na pierwszych festiwalach folkloru w Polsce
(Swieta Gor — 1935 r. Zakopane, 1936 r. Sanok,
1937 r. Wista, 1938 r. Nowy Sacz. ogélnopolski
w 1937 r. w Krakowie) przestrzegano zasady
zgodnosel miedzy pochodzeniem regionalnym
zespohu a ubiorem ludowym, piednia, taficem
i kapela danej grupy. Organizowano tez zloty
miodziezy  wiejskiej 2z nieodzownym
emblematem muzyczno-regionalnym (fot. 21,
22,23).

Widowiska taneczne okazaly si¢ szczegolnie
atrakcyjnymi  ekspozycjami  poszczegolnych
regionow, takze na festiwalach
migdzynarodowych w  Europie zachodniej
w  latach treydeiestych XX wieku (Anglia,

Francja, Niemcy).

Rozglodnie  regionalne  Polskiego  Radia
miewaly szczegolne sygnaly (np. bazuna
w  Rozglosni  Pomorskiej), ,instrumenty
charakterystyczne”, np. dudy w Rozglosni
Poznanskiej. Pojawily si¢ roime typy audycji

z folklorem, w czasie ktorych uwzgledniano



zwlaszeza cykl por roku 1 szczegilne zwyczaje

doroczne oraz piesni z nimi zwiazane

w roznych regionach.

XXX

Po drugiej wojnie swiatowej nastapita blokada
inicjatyw regionalnych w pierwszym dziesi¢cioleciu po
1945 roku Od 1956 roku dopuszezono regionalizm
kulturalny® . Pod wplywem obchodéw milenijnych
Panstwa Polskiego owezesne wladze polityczne zaczely
rozrozmiac, w  odniesieniu do  folkloru, stylizacje
i autentyzm jako dwa sposoby funkcjonowania
i upowszechniania kultury ludowej (koniec lat
szescdziesigtych XX wieku). Rénorodnosé prezentac)i
folkloru stata si¢ wartoscia kulturowa, a nie tylko
ckspozycja Zespoly
folklorystyczne i ruch festiwalowy ponownie staly sig

polityczno-ideologiczna.

manifestacja regionalizmu i tozsamosci
etnicznej/narodowe] obok tendencji dbania o frodtowy
przekaz folkloru. Nastala wowcezas kulminacyjna fala
dokumentowania tradycyjnych kapel
1 spiewakow/spiewaczek  ludowych przez Polskie
Radio, poczawszy od 1973 roku, czemu shuzyla tez
dostepnos¢ od 1971 r. najnowsze) aparatury do nagran

(np. magnetofon szwajcarski NAGRA skonstruowany

* Por.: zeszyty regionalne , Literatury Ludowej” od 1958 r.

przez Swiatowe) slawy polskiego inzyniera Stefana

Kudelskiego).

Na przetomie XX/XXI wieku nastapil kryzys
mecenatu panstwowego wobec kultywowania tradycji
ludowych, ktoremu zaradzily stopniowo  inicjatywy
samorzgdowe, lokalne. Obecnie zauwazalne jest
podobienstwo  migdzy  traktowaniem w  sposob
profesjonalny  muzyki dawnej a przemyslanym
podejsciem do tradycyjnej muzyki ludowo-regionalne;j.

Etnomuzykolodzy dali w poznych dekadach
XX wieku wlasne propozycje regionalizacji Polski pod
wzgledem muzyeenym. Jan Steszewski (1929-2016)
srodkowopolski,
2. zachodnio-polocny, 3. gorski, 4. polnocno-

zarysowal wielkie regiony: 1.

wschodni, 5. wschodni. Jest to koncepeja przestrzenna
uwarunkowana roznorodnoscia stylow  muzyeznych,
reperfuaru 1 praktyk wykonawezych®.  Anna
(1929-2021)

Czekanowska zaproponowata

regionalizacjg z uwzglednieniem przemian

¥ Jan Steszewski, Uwagi o etnomuzyeznej regionalizacii Polski,
[w:] Jan Steszewski, Rzeczy, swiadomosd, nazwy. O muzyce
i muzvkelogii, red. Piotr Podlipniak, Magdalena Walter-Mazur,
Poznafi 2009, s 341-363. Koncepcja ogdlngj regionalizac)i
zostata preedstawiona duZzo wezesnie) przez Jana Steszewskiego:
lan  Stgszewski, Folklor muzyezny, [wi] Muzvka  polska.
Informaior, red. Stefan Sledzifiski, Krakow 1967, s. 9-30.
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historycznych®: 1. wschodnia strefa na wschod od
Wisty w jej srodkowym biegu, na poludniu — Wistoka,
San, na poocy — Narew, Biebrza, Rospuda; obszar ten
nosi znamiona kultury muzycznej siggajacej XV wieku
1 okresow wezesniejszych, starostowianskich. 2. strefa
centralna — Malopolska wlasciwa, Mazowsze bez
Podlasia, Wielkopolska, wschodnia czgs¢ Kujaw
1 czesc Slaska; w tych czesciach kraju tradycje
muzyczne siggaja wstecz XVIXVIL wieku i okresu
ksztaltowania sig stylu narodowego. 3. strefa polnocno-
zachodnia i pélnocna — Pomorze, zachodnia czesé
Kujaw, Slaska; Mazury, Warmia; w tej strefie tradycje
muzyczne pochodzg zwykle z XVIII 1 XIX wieku oraz

wigZa sig z oddzialywaniem kultury

1 Stopniowa ,.okcydentalizacja™ kultury ludowej na ziemiach
polskich, w tym piesni i muzyki ludowej, byla przedmiotem
publikowanych  studidw a takize wykladéw w  Instytucie
Muzykologii UW  Anny Crzekanowskiej, np. w artykufach:
Podsiawowe  zagodwienia  emomuzvkologii  sfowianskiey,
SMuzyka™ 1972 nr 3 (66) s 3-17; Problematvka badan nad
przeatrazeniami piesni ludowe] we wspdlezesnodcd, Muzyka™
1974 nr 2 (73) s 13-21; Muzyka ledowa z perspektywy fef
wwarnnkowan | oddziahwan spoleczrveh, Muzyka™ 1975 nr 3
(78) 5. 38-49; Muzvka ludowa dzisiaf, Trudnodcl interpretacii, w.
Deiedzictwo enropefskic a polska kultura muzyezna w dobie
przemian, Krakow 1995 5. 407-425. Trzy strefy oddziabywania
europejskiego 1 kszialtowania  sie  tozsamosci  narodowo-
regionalne] w dziedzictwie muzyki ludowej w Polsce, zgodnie ze
stopniem  udzialn  tradyeji  zachodniceuropejskich,  sa
uwidocznione  juz  w budowie tviulu  ksigfki o Anny
Crekanowskie): Polish Folk Music: Slavonic Heritage — Polish
Tradition — Comtemporary Trends, edited by John Blacking,
Cambridge, University Press 1990,

zachodnioeuropejskie), w szczegilnosci te] z obszaru
jezyka niemieckiego, ale i czeskiego.

Specylika mapy folkloru w Polsce sg wyze
wspomniane, nowe, powojenne terytoria Polski,
zagospodarowane rowniez pod wzgledem
folklorystycznym. Migracje mialy rozny charakter:
przesiedlen, wysiedlen, emigracji, ekspatriacji,
repatriacji. Badania terenowe etnograficeno-muzyczne
na Ziemiach Zachodnich i Polocnych wymagaly
wiedzy o pochodzeniu ludnosci w kazde) wsi. Pierwsze
pokolenie osadnikéw charakteryzowalo sie poczuciem
tymeczasowosci  oraz  kontynuowalo bez  wigkszych
zmian  tradycje

pierwotne.  Drugie  pokolenie

przyvstosowalo  sig do nowego  srodowiska
i przezwycigzylo bariery zwigzane z kontrastami
migdzy grupami osadniczymi. Trzecie — zainteresowalo
sie takze przeszloscig, tak regionu jak 1 samych
osadnikéw”. Fazom  generacyjnym  odpowiadaty
czedciowo fazy historyczno-muzyezne: 1. kontynuacia

(1945-1950), 2. redukcia (1950-1975), 3. reinwencja

* Sekwencyjnosé przemian kulturowych na Pomorzu Zachodnim
w rytmie generacji jego mieszkancow czesto omawiali w swoich
pracach: Krzysztof Kozlowski, np.o 50 far Polski na Pomorzu
Zachodiim, Politvka — spoleczenistwo — kultura, Szczecin 1996
oraz Bogdan Mattawski, Tradveie polskiej muzyki ludowei na
Pomaorzn Zachodnim w latach T945-1970, Szcrecin 2002 ; idem,
Kultura lwdowea I jef preemiony na Pomaorzu Zachodnim w fatach
FO70-2009, Szczecin 2011,
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od 1975 i retrospekcja od 1989 r.® W ostatnim etapie,
typowym dla okresu po zmianach politycznych w 1989
roku, wyrdimity sie dwa kregi postulatow: (1) potrzeba
zachowania roznorodnego i specyficznego dziedzictwa,
ktore wniosta 1 wypracowala generacja osadnikow po
1945 r., a takee nieliczna przedwojenna Polonia; (2)
zwrocenie uwagi na nowe formy ekspresji kultury
wspolczesne] 1 ich badanie zwlaszeza w  malych
srodowiskach (. reinwencja™). Inicjatywy kulturalne,
np. na Dolnym Slasku i Pomorzu Zachodnim, aczyty
si¢ z dzialalnoscia lokalnych osrodkéw  kultury.
Popularyzowano watki stabo widoczne w poprzednich
dekadach: tworczosc indywidualng,  autorska
w poszczegolnych zespolach folklorystycznych oraz
tradycje z Kresow Wschodnich, zwlaszcza muzyke
instrumentalng na cymbalach. Tradycje muzyki
instrumentalnej byhych przesiedlencow ze wschodu
przypominaly z jednej strony migdzywojenny repertuar
popularny (polka, wale, fokstrot, tango i in.), z drugigj
zas — koegzystencje elementow polskich 1 zwlaszeza
biatoruskich.

W biezacym, XXI stuleciu, Zyczenia a szanse

zachowywania tozsamosel  regionalnych, motywy

" Piotr Dahlig, Tradveie muzyezne foko skigdnik migracji. Na 70-
lecie ekspatriacii | nowegoe zakorzeniania, w:  Przestrzen
utracaona, preestrzen pozvskana, red. Henryk Dumin, Jelenia
Grora 2015, 5, 25-47,

wewnatrz-krajowe 1 kontakty miedzynarodowe s
obecnie stale konfrontowane z powszechng dzis parag
globalnos¢-lokalnos¢. Mimo napigc, oba pojecia nie sa
w stanie istnie¢ calkowicie niezaleznie od siebie.
Wspolczesne  zasoby 1 inspiracje  regionalizmu,
metafory  korzeni”, ,serca”, ,kotwicy” kultury
funkcjonuja takze w Polsce jako regionie Europy
1 w trafnym wynalazku polskim — Europie Centralno-

Wschodniej.
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Strzeley z Putku Huculskiego, w reku jednego
Z nich — trembita, w czasie defilady przed krolem
rumunskim Karolem 11, , Swiatowid” 1937 nr 27
5.9, Repr. T. Morawska.

~Pan soltys przed fonografem (wies Letownia,
pow. Nisko)”. Zdjecie z badan terenowych
Tadeusza Grabowskiego, wspolpracownika Juliana
Pulikowskiego, ~w  ramach  dzialalnosci
Centralnego Archiwum Fonograficznego przy
Bibliotece Narodowe] w Warszawie. ,Gazetka
Muzyezna™ 1937 nr 7-9. Repr. 5. Stepniewski.
Opera ,,Popieliny™ Michala Kondrackiego, SSwiat™
1934 nr 20 s. 12. Repr. T. Morawska.

Kolomyjka. Repr. S. Stepniewskiego z albumu
Lofii Stryjenskiej: Tarice polskie, 1] rotograwiur,
Krakow 1929,

Dzieci szkoty powszechnej nr 1 z Szopienic, ktore
wykonaly tance slaskie frojak, groony, drybek,
kaczok na ogdlnopolskim  zjezdzie nauczycieli
spiewu 1 muzyki [4, 15 111 1931 w Katowicach.
Wilhelm  Blacha, Tance slgskie, ,Muzyka
w Szkole™ 1931 nr 6 (czerwiec) s. 151. Repr.
T. Morawska.

Szkolna orkiestra mandolinistow w Dothinowie,
pow. Wilgjka, Muzyka w Szkole™ 1932 nr 3
(listopad) s. 69. Repr. T. Morawska.

Orkiestra harmonijkowa szkoly powszechnej nr 29
w Wilnie pod kier. Antoniego Maciejewskiego,
~Muzyka w Szkole”™ 1932 nr 7 (marzec) s. 153,
Repr. T. Morawska.

Kolo  Skrzypkow  w  Preysusze pod  kier.
Kazimierza Koniora, ,Muzyka w Szkole™ 1933 nr
8 (kwiecien) s. |B6. Repr. T. Morawska.



9,

10.

JSwigto Piesni® w 1931 r. na rynku w Mikolowie,
~Muzyka w Szkole™ 1931 nr | (wrzesien) s. 19,
Repr. T. Morawska.

Dozynki powiatowe w Dabrowie k. Tarnowa.
.Defilada  Zencow  przed  starostwem. Na
podniesieniu stoja LE. ks. biskup tarnowski dr.
Franciszek  Lisowski, przedstawiciele wihadz
1 duchowienstwa, baron Konopka i b. senator
Jakéb Bojko™, ,Swiatowid” 1935 nr 36 s. 8-9,
Repr. T. Morawska.

. Kapela wloscian w  pochodzie dodynkowym,

Doiynki powiatowe w Dgbrowie k. Tarnowa,

~1S'w'1:-1t|:s1.l.'i|d" 1935 nr 36 s B9 Repr
T. Morawska.
. Dozynki powiatowe w Dabrowie k. Tarnowa,
JSwiatowid” 1935 nr 36 s 890 Repr.
T. Morawska.

. Dozynki regionalne w Lublinie 11 IX 1938. Grupa

zamojska po  preejsciu wierzei
oleatr Ludowy™ 1939 nr 4 s,
T. Morawska.

dodynkowych,
109. Repr.

. Teatr Regionalny Tadeusza Skarzynskiego. Plakat

z 1929 r. Repr. T. Morawska z: Michal Orlice,

Polski  teatr  wspdlczesny.  Prdba  synrezy,
Warszawa 1932 5. 252.
. »Wesele na Kurpiach”. Panna Miloda przed

oczepinami. ,,Rodzina Polska™ 1928 nr 8 s, 244,
Repr. 8. Stgpniewski.

. wWesele Lubelskie” wystawione 10-12 XI 1934 r,

w Teatrze Domu Zolnierza w Lublinie w wyk.
miodziezy wiejskiej] po kursie Lubelskiego
Zwigzku Teatrow 1 Chérdw Ludowych, | Teatr
Ludowy™ 1934 nr 12, Repr. T. Morawska.

. «Wesele Lubelskie™ wystawione 10-12 XI 1934 r.

w Teatrze Domu Zolnierza w Lublinie w wyk.
miodziezy wigjskiej po kursie Lubelskiego
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20.

21.

22,

. Krakowskie

Zwigzku Teatrow i Chordw Ludowych, , Teatr
Ludowy™ 1934 nr 12. Repr. T. Morawska.

cZepiny  na Ljezdzie Kol
Krajoznawczych Milodziezy w Wilnie. Fot, Jan
Buthak, .Ziemia” 1928 nr 12 s. 190. Repr.
T. Morawska,

. o Wesele Haczowskie”™ w czasie ,,Dni Krakowa™,

Swiatowid” 1937 nr 23 5. 8. Repr. T. Morawska.
Gaik i kogutek. Fragment ,Stonecznego kregu™
J. Cierniaka na kursie w Skepem w 1938 r., ., Teatr
Ludowy™ 1939 nr 3 5. 89, Repr. T. Morawska,
Grupa slagska z orkiestra na Polu Mokotowskim
w  Warszawie. Kongres Centralnego Zwigzku
Mtodej Wsi, 19 VI 1937, Swiatowid” 1937 nr 26
5. 10-11. Repr. T. Morawska.

Delegacja na Kongres Centralnego Zwiazku
Miode) Wsi z Rudej Huty (woj. lubelskie), 20 VI
1937, , Swiatowid” 1937 nr 26 s. 10-11. Repr. T.
Morawska.

. Marszatek Edward Smighy-Rydz wreeza sztandar

prezesowl Zwigzku Milode) Wsi Stanistawowi
Gieratowi. Kongres Centralnego Zwigzku Mlodej
Wsi, 20 VI 1937, . Swiatowid” 1937 nr 26 s. 10-
11. Repr. T. Morawska.



fny'" — M. Kondrackieso Fot.4 - Kotomyjka. Repr. S. Stepniewskiego
z albumu Zofii Stryjeriskiej: Tarice polskie

o Pogiel

Fot.5 - Dzieci szkoty powszechnej nr 1 z Szopienic, ktore wykonaty tarice slgskie trojak, Fot.6 - Szkolna orkiestra mandolinistéw w Dothinowie,
grozony, drybek, kaczok na ogdlnopolskim zjezdzie nauczycieli Spiewu pow. Wilejka, ,Muzyka w Szkole” 1932
imuzyki 14, 15 111 1931 w Katowicach.



Fot.7 - Orkiestra harmonijkowa szkoty powszechnej nr 29 w Wilnie
pod kier. Antoniego Maciejewskiego 1932 r.

b - il . oL
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Fot.8 -Koto Skrzypkéw w Przysusze pod kier. Kazimierza Koniora, ,,Muzyka w Szkole” 1933 r.

3 - Fot.10 - Dozynki powiatowe w Dgbrowie k. Tarnowa. ,,Defilada zericow przed starostwem.
Fot.9 -, Swieto Piesni” w 1931 . na rynku w Mikotowie, , Muzyka w Szkole” 1931 r. Na podniesieniu stojq J.E. ks. biskup tarnowski dr. Franciszek Lisowski, przedstawiciele wtadz

i duchowieristwa, baron Konopka i b. senator Jakéb Bojko”, ,,Swiatowid” 1935

(@ RS
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Kapela udodvian w pochodzie o gakomy

Fot.12 -Dozynki powiatowe w Dgbrowie k. Tarnowa, ,Swiatowid” 1935 r.

Fot.11 - Kapela wtoscian w pochodzie dozynkowym.
Dozynki powiatowe w Dgbrowie k. Tarnowa, ,Swiatowid” 1935 r.
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Fot.14 - Teatr
Regionalny
Tadeusza
Skarzynskiego.
Plakat 21929 .

TEATR
TAREWZA IKARZYKIECO |

wierzei dozynkowych, ,Teatr Ludowy” 1939 r.

wEESELE Moy KUREHACIL, Fewool cafif Foomye neplaseme s,

fof dal e w s g da s b adlalre - -

CETRLELYE MA KTIRIMALH Formd o psad aeagmiaams P — — o T i i T
Fot.16/17 - ,Wesele Lubelskie” wystawione 10-12 XI 1934 r. w Teatrze Domu
Zotnierza w Lublinie w wyk. mfodziezy wiejskiej po kursie Lubelskiego Zwigzku

Teatréw i Chéréw Ludowych, ,Teatr Ludowy” 1934

Fot.15 - ,,Wesele na Kurpiach”. Panna Mtoda przed oczepinami, ,Rodzina Polska” 1928 r.

Fot.19 - Wesele
Haczowskie”
w czasie
,,Dni Krakowa”,
,Swiatowid”
1937 r.

Fot. 18 - Krakowskie czepiny na ZjeZdzie Két Krajoznawczych Mtodziezy w Wilnie.
Fot. Jan Buthak, ,,Ziemia” 1928 .
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Fot. 21 - Grupa slgska z orkiestrq
na Polu Mokotowskim

w Warszawie. Kongres Centralnego

Zwiqgzku Mtodej Wsi, 19 VI 1937 r.

sl -

el Lt
- £

Fot. 22 - Delegacja na Kongres
Centralnego Zwiqzku
Mtodej Wsi z Rudej Huty
(woj. lubelskie), 20 VI 1937 r.

Fot. 23 - Marszatek
Edward Smigly-Rydz
wrecza sztandar
prezesowi Zwiqzku Mtodej Wsi
Stanistawowi Gieratowi.
Kongres Centralnego
Zwiqzku Mtodej Wi,

20 VI 1937r.
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W przypadku  niepisanego nurtu  tradyeji
muzyczne), nie korzystajacego z pisma, takze nutowego,
a opierajacego sig na bezposrednim,
migdzypokoleniowym  przekazie repertuaru 1 stylu
muzycznego w relacji mistrz — uczen, opieramy sig
gtownie na zrodlach posrednich. Nalezg do nich zapiski
kronikarskie, relacje pamigtnikarskie, spostrzezenia
z podrozy, jak rowniez dokumenty prawne, fiskalne,
sgdowe czy cechowe. Waine uzupelienie stanowi
staropolska literatura pigkna, jako Ze nierzadko ukazuje
kontekst kulturowy tradycyjnej praktyki muzycznej,
bedge przy tym jedynym zrédlem informacy o wielu jej
przejawach. Szczegdlnie wartosciowa, rowniez z tego
punktu widzenia, jest tworczos¢ Mikolaja Reja czy
Wactawa Potockiego, a takze literackie pismiennictwo
mieszczanskie. Trudno tez przeceni¢ znaczenie dla
poznania ludowej tradycji muzycznej dawnej ikonografii.
Sa to roznorodne dzieta plastyczne: malarskie, graficzne,
rzezbiarskie — zardwno o charakterze mobiliow, jak
i zdobien wewngtrznych i zewnegtrznych powierzchni
budowli swieckich oraz religijnych.

Zasob  zachowanych  Zrédel  historveznych
odnoszgcych si¢ do muzykantow niepisanej tradycji
muzyczne] czasow staropolskich jest, niestety, bardzo
skromny. Zalezy przy tym od regionu. W przypadku
Matopolski stosunkowo wigcej wiadomo o praktyce

muzycznej zachodniej czedci tej dzielnicy kraju, mnigj

! Mikolaj Szarfenberger (wyvd.), Constitucie, Statuta v Proywileie na
walnyeh Seymiech Koronnveh od Roku Panskiego 1550 az do Roku

o muzykantach ze wschodniej Matopolski.

W czasach staropolskich zawdd muzykanta byl
poplatny. Wysokos¢  zarobkow  mozna  posrednio
oszacowaé na podstawie obowigzujacych w naszym kraju
zarzadzen fiskalnych, zwiazanych z przeprowadzona za
panowania krola Stefana Batorego reforma skarbowosei.
Uniwersal poborowy (podatkowy) ogloszony przez tego
wiadee w roku 1578 (i w 1580) stanowil: ,,LozZni, to iest,
hultdie, mezczyznd y niewidsty, ktorzy sie na shuzbe
doroczna ndymuig, takze Dudarze, skomorossy, kazdy od
siehie po groszy dwudziestu y czterech da¢ powinien.
A Wovyt y z Preysigimiki pod przysiega doyzrzed maig, aby
takowi nie uchranidli sie poboru tego™ ' . Podatek
w wysokosei dwudziestu czterech srebrnych  groszy
rocznie, jaki obcigzal skomorochdw, czyli wedrownych
kuglarzy, aktorow i muzykantow, w tym dudziarzy,
odpowiadal oplacie od miyna wodnego z duzym,
podsighiernym kolem (tzw. walnym), byl nie tak wiele
nizszy od obcigzema podatkowego w wysokoscl
trzydziestu groszy z lanu, jaki placili kmiecie. Znaczna
wysokos¢ obcigzen podatkowych muzykantow  byla
pochodng ich duzych zarobkow., Warto zauwazyé, ze
trzydziesci srebrmych groszy to rownowartos¢ zlotego
Morena, ceyli tyvle, ile wynosil roczny zarobek stuzby

dworskiej (na przyklad kucharki) w wojewodztwie

1578 wohwalone..,, Krakow 1579 (ie.  1580], s 195,
hitpsdbe. wroe. pl/dlibra/publication/1 1 768 ‘edition/ 1 0537/ content
(dostep 11.06.2023 r.).
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lubelskim * . Zatem kwota podatku od dzialalnosci
muzycznej byla niewiele nizsza od wynagrodzenia stuzby.
Kowola ta znacznie przewyzszala podatki czesci wiejskich
rzemieslnikow, wynoszace zwykle cztery grosze. Jednak
w przypadku takich zawodow jak dziegeiarze, smolarze,
weglarze, dymarze, kowale, kuznicy czy plokarze, jak
rowniez wiejscy przekupnie — siggala dwunastu groszy.
Wysokosé oplat fiskalnych sig zmieniala. W 1590 roku
sejm Rzeczypospolitej uchwalil poglowne, nadzwyczajny
podateck w zwigzku z wojng z Turcja. Wowczas
~muzykowie, gedkowie, dudarze” zobowigzani byli do
zaplacenia szesciu groszy, co tez wynosilo wigce] niz
podatek cztery grosze obcigkajaey  rzemieslmkow
z mniejszych miast (w ktorych zazwyczaj praktykowali
dudziarze)’.

Powszechnos¢ podatkéw, skrupulatnosé w ich
sciaganiu, pozwala sadzi¢, ze objely co najmniej duzg
czes¢ muzykantow, chociaz zapewne nie wszystkich.
Zachowane spisy podatkowe ukazuja, ilu ich bylo
1 w jakich miejscowosciach zamieszkiwali czy dzialali.
Mankamentem tych dokumentéw jest niepetnosé danych®,
Wyjatkowo tylko zapisano w nich imiona muzykantow
czy odnoszace si¢ do nich krotkie uwagi. Ponadto zakresy
terytorialne wykazywanych w tych spisach jednostek

administracyjnych kraju (wojewodztw, powiatdw, parafii),

. Stefan Wojciechowski, Dudarze w Lubelskiem, Muzyka”, 1967, nr
2, 5 64-65

¥ Joachim Bielski, Jogchima Bielskiego dalszy cige Keoniki polskidf
zawierafgedf dzigfe od 1387 do 1598 v, w rekopisie odkryl i do druku
podal, oraz historyczno bibliograficeny opis Zywota i prac Marcina
ojca i Joachima syna Bielskich napisal i preylaczyt Franciszek

jak réwnieZ nazwy miejscowoscl odpowiadaja realiom
historycznym. Ulegaly one czgstym zmianom — np.
jeszcze w pierwszych dekadach XVII wieku nie byly
ustabilizowane nazwy i obszar powiatow wojewodztwa
krakowskiego®. Poza tym nie wszystkie miejscowosei do
czasow wspdlezesnych zachowaly status administracyjny
miasta lub wsi, tracac w swoich dziejach lub zyskujac
prawa miejskie. Nie wszystkie nadal istnieja. Niektore
mogly zostaé przylaczone do innych, z nimi sasiadujgcych.

Z. zapisow w rejestrach podatkowych moina
wywnioskowaé, ze w czasach staropolskich muzykanci
nurtu niepisane] tradycji muzycznej grali glownie na
dudach, bardzo rzadko bowiem zapisywano w nich innych
opodatkowanych: skrzypkow, piszczkow, czasem tez
organistow. Trzeba jednak pamietaé, ze nie wszystkie
dokumenty fiskalne si¢ zachowaly, nie wszystkich tez
objely, jako ze duzg czes¢ praktyki niepisanego nurtu
tradyeji stanowili wedrowni muzykanci.

Tekst ten dotyczy Malopolski Wschodniej w jej
obecnych granicach, ale z wojewodztwem lubelskim,
ktore do 1795 roku nalezato do prowingji malopolskiej
Korony Polskiej. Praktyka muzyczna w ramach niepisane;
tradycji  kulturowej byla tu mniej intensywna niz
w  Malopolsce

Zachodniej.  Spisy  podatkowe

przeprowadzone w  wojewodztwie  sandomierskim

Maximilian Sobieszczanski, Warszawa 1851, s, 132,

* Stefan Inglot, Rejestr poborowy wojewddziwa krakowskiega = roku
1629, opracowali W. Domin, Jan Kolasa, Edward Trzyna i Stanistaw
Zyga pod redakcja Stefana Inglota, Wroclaw 1956, 5. XIV-XV,

* Ihidem, 5. 3.
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w latach: 1578, 1579 1 1581 wskazuja, e praktykowalo
tam znacznie mniej dudziarzy niz w wojewodztwie
krakowskim. O ile bowiem obydwie te jednostki
administracyjne mialy w drugiej polowie XVI wicku
zblizone liczby mieszkancow (wojewddztwo krakowskie
~ 301461 os6b, sandomierskie — 296070 osébh)®, to
w pierwszym z nich tylko w 1581 roku opodatkowano 149
dudziarzy w 166 miejscowosciach, w drugim zas, tacznie
w spisach z 1578, 15791 1581 roku, obcigzono podatkiem
tylko 27 tych muzykantow w 24 miejscowosciach, a wigc
blisko szesciokrotnie mnigj 0séb w prawie siedmiokrotnie
mnigjszej liczbie miejscowosci.

Z wchodzacych wowezas w sklad wojewddziwa
sandomierskiego siedmiu powiatow dudziarze dzialali
tvlko w trzech: pilznenskim, sandomierskim 1 wishickim,
spisy nie odnotowaly ich natomiast w checinskim,
opoczynskim, radomskim 1 stezyckim. Stosunkowo
najliczniejsi byli w pilznefiskim (pietnastu), rzadsi juz
w wislickim (szesciu) 1 sandomierskim (szesciu). Prawie
polowa z nich (trzynastu) mieszkala w miastach, chociaz
nieckiedy na przedmiesciu (jak w przypadku Pilzna).
W dwoch miastach (Bodzentyn 1 Szydlow) oraz w jednej
wsi (Padew) odnotowano po dwoch dudziarzy. A oto
migjscowoscl, w  ktorych opodatkowano  dudziarzy
w kolejnych spisach podatkowych:

1578 rok — Bozeczyn (Bodzgcin), Opathow, Padew,

b Adolf Pawirski, Malopolska, cz. 1, Wsigp, w: Polska XV wieku pod
wegledem geopraficzno-statystveznvm..., 1. 3, Warszawa 1886, 5. 54,

T Adolf Pawifiski, Malopolska, cz. 2, Wikazy geograficzno-
statystvezne, wi Polska XV wiekn pod wzgledem geograficzno-

sSczmieliow.

1579 rok — Paczanow, Pynczow, Schidlow,
Stobnycza, Wislicza.

1581 rok — Bendzimysl cum Kleczany (Klgczany),
Gora, Gorzeiowa, Jastrzabka, Mala, Olchowa, Pilzno
Schinwald,  Skodna,

Skrzyszow, Szyeczichowicze, Tuchow, Wolia Pogorska,

(przedmiescie),  Ropczyce,
Zirakow et Wolia.

W osrodkach miejskich dudziarze nie zawsze
dobrze zarabiali. W rejestrze z 1579 roku odnotowano
bowiem, z¢ w Pinczowie mieszka ,,duda pauper”, a dwa
lata pozniej juz nie bylo muzykanta grajacego na dudach
w tym miescie. W odniesienin do Tuchowa w rejestrze
podatkowym =z 1581 roku =zapisano: ,Restat duda
secundum guietacionem 15797, Z kolei w spisanych
lacznie  miejscowosciach . Zirakow et  Wolia”
opodatkowany zostal ,duda Jendrzej zagr[odnik]™.

7 wojewddztwa  lubelskiego  zachowaly  sig
materialy zrodlowe odnoszace sig do praktyki niepisanego
nurtu praktyki muzyczne) w latach: 1564, 1582 1 1626,
czesciowo opublikowane®. Pierwsza z tych dat odnosi sie
jeszeze do czasow sprzed ustaw [iskalnych obeigzajgeych
muzykantow podatkiem. Lacznie dudziarze praktykowali

wowczas w 41 miastach 1 wsiach powiatow: lubelskiego

statvsiveznym..., t 3, Warszawa |886, 5. 237, 266, 247.

# Stefan Inglot (red.), Rejestr poborowy wojewddztwa lubelskiezo
{powiat (nbelski § urzedowski = r 1626, ziemia fukowska = r 1620),
opracowali Jan Kolasa i Kamila Schuster, Wroclaw 1957,
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i urzedowskiego”. Oto te miejscowosci:

1542 rok — Abramowice, Belzyce (Belzyce), Borow
{Bordw), Chodel, Czemierniki, Czerniow {Czerniejow),
Dzierzkowice, Godziszéw, Goscieradow, Kaliszany,
Kamionka, Klodnica, Kolezyn, Konopnica, Konskowola,
Krzczonow, Xiezomigsza (Ksigzomierz), Lancuchow,
Markuszow, Pniow, Rachow, Rybitwy, Siedliska Wigtsze
(Siedliska). Stlupia. Swieciechow (Swieciechow),
Wierzchowiska, Wilkolaz, Wilkow,
(Witowice), Wojciechow, Wola Witkolazka 1 Zalesie,
Wolica.

1582 rok — Borow (Borow), Chodel, Czestoborowice,

Withowice

Dzierzkowice, Garbow, Godziszdw, Goscieradow,
Kaliszany, Klodnica, Kolczyn, Kreznica, Krzczonow,
Niezomigsza (Ksiezomierz), Lancuchow, Markuszow,
Pniow, Rachow, Rybitwy, Siedliska Wigtsze (Siedliska),
Stupia, Swieciechow {Swiﬂciechﬂw]* Wierzchowiska,
Wilkolaz, Wilkéw, Wojciechdw, Wola Wilkolazka
i Zalesie, Wolica.
1626 rok — Belzvce (Beliyce), Bielgoray (Bilgoraj).
Borow (Borow), Chodel, Czerniow (Czerniejow),
Dzierzkowice, Godaiszow, Goray, Kaliszany, Kamionka,
Karczmiska, Kolczyn, Xiezomigsza (Ksigzomierz),
Kurow, Motycz, Siedliska Wigtsze (Siedliska),
Swieciechow (Swieciechéw), Wierzchowiska, Withowice
(Witowice), Wiostowice, Wola Witkotazka 1 Zalesie.
Wigkszos¢ owezesnych dudziarzy mieszkala na

wsi, chociaz na ogot w tych wigkszych, siedzibach parafii,

* Stefan Wojciechowski, op. cir., 5. 65,

bardziej rozwinigtych gospodarczo, gdzie byly miyny,
gorzelnie 1 karczmy (nawet po kilka, np. w Konskowoli
dziesieé, w Krzczonowie — osiem, a w Dzierzkowicach —
siedem). Ich mieszkancy nie tylko uprawiali ziemig,

trudnili si¢ tez rzemiostem, handlem'’

. Migjscowoscl te
byly wlasnodcia krolewska, koscielna, szlachecka lub
miegjska. Niektore to zascianki szlacheckie (zwlaszcza
w  powiecie tukowskim), brakuje jednak informaci,
ze dzialali w nich dudziarze.

Muzyke dudowa najczescie] mozna bylo ustyszec
w Owczesnym powiecie urzedowskim, a zwlaszcza
w nieodleglym od Urzedowa Kolezynie i Wilkolazie
(w skiad ktorego weszla Wola Wilkotaska). Relatywnie
rzecz biorac (w stosunku do liczby mieszkancow)
intensywnos¢  praktyki  dudeiarskiej w dwcezesnym
wojewadztwie lubelskim (najmniej zaludnionym sposrad
ziem Malopolski) byta zblizona do wojewodztwa
krakowskiego (znacznie ludniejszego). Stosunkowo
najrzadsi  ¢i  muzykanci  byli w  wojewodztwie
sandomierskim. W Lubelskiem ich liczba z kardym
spisem podatkowym malata: w 1564 roku 36 dudziarzy
dziatalo w 32 miejscowosciach, w 1582 roku — 30
obcigzono podatkiem w 27 osrodkach, a w 1626 roku —
juz tylko 22 dudziarzy w 22 miejscowosciach. Najdiuzej
praktykowali w powiecie urzedowskim. Jako przyczyne
zmniejszania si¢ aktywnosci dudziarskiej w Lubelskiem
juz w XVII wieku wskazywany jest upadek gospodarczy

i wyludnienie wsi regionu, spowodowane kataklizmami,

W fhidem, s. 63-67.
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jakie dotknely Rzeczpospolita w tym czasie — I wojna
ponocna 1 zwigzany z nia najazd szwedzki, powstania
kozackie, ale ter przemarsze nieoplacanych wojsk po
wojnach z Moskwa i Turcja''. Te same przyczyny, a takze
zubozenie ludnoscl, spowodowaly wydatne zmniejszenie
sig praktyki dudziarskiej takze w innych regionach Polski
— dudziarze byli zbyt drodzy i musieli emigrowac
zarobkowo do zachodniej Europy, glownie do krajow
niemieckojezycznych..

Z innych powodow, dla ktorych nielicznych tylko
muzykantow, zwykle dudziarzy lub  skrzypkow,
wykazywaly konskrypcje podatkowe na Podkarpaciu,
trzeba wskaza¢ nie podawanie ich do spisu przez
sprzyjajacych im wajtéw'?, czy nawet ich przynaleznoscig
{(dobrowolng lub przymusowa, stala lub incydentalna) do
kompanii zbojnickich'?.

Staropolskich muzykantow  niepisanego nurtu
tradvcji  muzycznej  dezialajgeych  w Malopolsce
Wschodniej ukazujg takize #rodla  ikonograficzne.
Ciekawym, chociaZ racze) nietypowym przykladem moze
by¢ wizerunek trefnisia z dudami w ozdobnie pisanej
1 iluminowanej, rekopismiennej ksiedze liturgicznej —
Graduale de Sanctis, z klasztoru  bernardynow

w Lezajsku ' . Same dudy zostaly przedstawione

' fhidem, 5. 67,

12 Jozef Putek, 0 zhdinickich zambkach, hevetvekich zhorach
i oswigcimskie] Jerozolimie. Szkice =z dziejow pogranicza $lgsko-
polskiego, Krakow 1938, 5. 207-208,

13 Urszula Janicka-Krzywda, Niespokojne Karpatvezvli  rzecz
a zhdfnictwie, Warszawa — Krakow 1986, 5. 51.

" Leonard Lepszy, Lud wesollkdw w dawnej Polsce, Krakow 1899, 5,

stosunkowo  realistveznie, tukowo wygiety rozirab
piszczatki melodycznej czy zbiomik powietrza (worek)
z owcze] skory, z niezestrzyzonym runem na zewnalrz,
moze wskazywaé na rodzimy rodzaj instrumentu.
Nietypowy jest jednak wyglad piszezalek burdonowych,
jako ze taczg sie z workiem poprzez element o trudnej do
wyjasnienia funkeji (facznik?). U wylotu obydwu znajduja
sig  proste roziraby. Piszczalki prawdopodobnie sg
owinigte tykiem, w celu wzmocnienia i zwigkszenia ich
szczelnoscl  (analogiczne  rozwiazania konstrukcyjne
mozna do naszych czasow spotkaé np. w kurpiowskich
trabach pasterskich — ligawkach).

Jeslhi ten wizerunek dud nie jest wylworem
imaginacji  klasztornego skryby, lecz odzwierciedla
reeczywislosé, to mozna przypuszezac, 2ze ukazano
trzyglosowe polskie dudy, w czasach staropolskich obecne
w praktyce muzyczne] naszego kraju, chociaz do dzis
niezachowane. Mogl je autor iluminacji podpatrzyé
w dniu targowym w samym Lezajsku czy okolicach.
Rekopis Graduale de Sanctis jest roznie datowany: 1512
rok, XVI wiek, XVII wick, 1608 rok'*.

Nie budzi natomiast watpliwosci, co do swego
realizmu, przedstawienie kapeli grajace] do tarca

w karczmie, na drzeworycie ilustrujgcym dzieto Jakuba

106-107.
5 Ihidem, s.106; Tadeusz Maciejewski, Kyriole w Polsee do XVII
wieku. Katalog spiewow mszalnveh, t 1, Warszawa 1976 s 152;

Emilian Lenart, Katalog bermardviiskich rekopisiw limreicznch
w Polsce od XV do XVIT wiekw, ,Archiwa, Biblioteki i Muzea
Koscielne™, 1986, nr 53, 5. 218, 219,
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Kazimierza Haura Skiad Abo Skarbiec Zndkomitvch

I Badacze

Sekretow  Oekonomiey  Ziemianskiey
podkreslaja prawdziwosé ukazane) sceny — w odniesieniu
do stroju ludowego, instrumentéw muzycznych, broni
ludowej, postaci muzykantow czy tancerzy (podniesiona
noga dudziarza. zapewne wybijajaca rytm, uniesiona reka
tancerza, jak do dzis podczas wykonywania przyspiewki
do tafica czy bosonoga tancerka)'”. Zespol instrumentalny
sklada sig¢ z trzech muzykantéow, grajacych na dudach,
instrumencie

smyczkowym  oraz  jednorgcznej

poprzecznej  piszezalce i na  osznurowanym,
dwumembranowym bebenku jednoczesnie.

Dudy zdaja sig¢ by¢ polskie, ze wzgledu na typowe,
wygigte tukowo roztraby u wylotu piszczalki melodycznej
1 burdonowej, a takze zbiormik powietrza z calej,
nickrojonej skory zwierzecej, wlosem na zewngtrz.
Instrument  smyczkowy,  trzymany  wertykanie,
identyfikowany jest przez badaczy jako serby'®. Sama
kapela, ze wzgledu na jej sklad, faczy instrumenty typowe
dla réZnych epok. W sredniowieczu bowiem muzykant
grywal naraz na piszczalce i bebenku '?. Jeszcze na

poczatku  czasdéw  nowozytnych (XVI w.) dudom

' Jakub Kazimierz Haur, Sklad Abo Skavbiee Zndlomivel Sekretow
COekonomiey Ziemianskiey, Krakow 1693,

'" Tadeusz Sewervn, Ludowa grafika stavopolska, Polska Sztuka
Ludowa™, 1953, nr 4-5, 5. 223-.224; Jan Stgszewski, Geige und
Creigenspiel in der polnischen Volksiiberliegferung, w: Die Geige in der
ewropdischen  Volksmusik, herausgegeben von Walter Deutsch,
Gerlinde Haid, Wien 1975, s 20; idem Muzvha lndowa, [wi]
Ernografia Polskii Przemiany kultwry ludowej, . 2, pod redakeja Marii
Biernackiej, Marii Frankowskiej, Wandy Paprockiej, sekretarz tomu
Mirostawa Drozd-Piasecka, Wrockaw — Warseawa — Krakow —
Gdansk — Lodz 1981, s, 251,

towarzysza w Kkapeli inne instrumenty dete (wargowe,
stroikowe 1 ustnikowe) oraz perkusyjne. Natomiast od
ostatniej ¢éwierci XVI stulecia 1 nastepnego  XWVII
rozpowszechniaja sie sktady zlozone z dud i instrumentow
skrzypcowych.  Swoisty  anachronizm ukazane] na
drzeworycie sytuacji: wspolgrajgee instrumenty z réznych
epok, mozna wytlumaczy¢ peryferyjnoscig regionu, do
ktorego ilustracja sie¢ odnosi. Sadzac po .orefnych”
rekwizytach drugoplanowych postaci i krajobrazie za
oknami, przedstawiona scena dzieje si¢ w karczmie
w podgorskiej lub gorskiej okolicy . Autor dziela
ilustrowanego m.in. tym drzeworytem — Jakub Haur,
pracowal przez 30 lat w ekonomii wielickiej, bochenskiej
i samborskiej’'. Poznal wiec zapewne realia kulturowe
Podkarpacia i do te] wlasnie ziemi mogg odnosié sie realia
ilustracji, ale tez opisu, jako ze Haur zaleca na kartach
swojego traktatu: | Kdczmarz ma  mie¢  Muzyke
zwyezayng, Dude, y Skrzypka, ktorym tanecznicy plica,
osobliwie ¢i ktorzy w tancu przodkuig, Kaczmarz iednak
ma teZ pewnych czisow virdktowacé Muzyke, dby sie od
niego gdzie indziey nieoddalali, albowiem szynk bez

Muzvki, Woz bez smarowidla, Taniec bez Dziewki, 24 nic

" Aleksandra Szulcowna, Muzviowanie w Polsce reneasnsowej,
Poznan 1959, s. 49; Zdzistaw Szulc, Sfownik lummikiw polskich,
Poznan 1953, s, 22-23; Ewa Dahlig, Ludowe instrumenty skrzypeowe
w Polsce, Warszawa 2001, s, 35, 87.

" Curt Sachs, Handbuch der Musikinstrumentenkunde, Leipzig 1930,
5, 97,

M Jan Steszewski, Geige wund Geigenspiel in der polnischen
Volkstiberlieferung. ., 5. 207 idem Muzyvka fudowa..., 5. 251,

Hluliusz Zborowski, Nowe provezynki do deiejow poesfi tatrzanskiej,
~Wierchy™, 19385, L. 16, 5. 168.
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Malopolske Wschodnia w czasach staropolskich
przemierzali  tez wedrowni muzvkanci, zwlaszcza
dudziarze. Nierzadko pochodzili z terenéw gorskich,
gdzie trudne warunki Zycia przyczynialy sig¢ do
podejmowania przez nich wedréwek zarobkowych.
Uwiecznial ich plastycznie Jan Piotr Norblin. W 1784
roku powstala jego akwalorta Dudarz, ukazujaca gorala,
grajacego na dudach przypominajacych podhalanski
rodzaj tych instrumentow. Na nietypowych dudach gra
natomiast goral (ten sam?) ukazany na atramentowym
rysunku piorem Norblina z 1788 roku. Jego instrument ma
bowiem cztery oddzielne piszezalki: dwie krotkie
(melodyczne lub melodyczng 1 burdonowa) oraz dwie
dhugie burdonowe. Trudno stwierdzié, czy na dudach
o takigj budowie grano niegdys w naszym kraju.
Wspolczesne dudy podhalanskie tez maja  cztery
piszczalki, ale trzy z nich sa w postaci kanalow
wyzlobionych w monolicie (w jednym, tym samym
drewnianym klocku). Norblin uwiecznial wprawdzie
roznego rodzaju sceny rodzajowe w polskim krajobrazie
kulturowym, ale nierzadko je po jakim$ czasie przerabial,
skutkiem c¢zego nie =zawsze maja pelny walor
dokumentalny™".

Podsumowujac trzeba stwierdzié, Ze
z zachowanych historycznych #rodet pisanych oraz

ikonograficznych wynika, #e reprezentujacy niepisany

** Jakub Kazimierz Haur, op. cit., s 155,
A Zvemunt Batowski, Norblin, Lwow — Warszawa 1911, 5, 102, 109-

nurt  tradycji muzyczne] muzyvkanct z  Matopolski
Wschodniej w czasach staropolskich grali w zasadzie na
tych samych instrumentach co w Matopolsce Zachodniej,
byli jednak mniej liczni. Podobnie zreszta jak wowczas
w calej Polsce w praktyce instrumentalnej (tego nurtu
tradycji) dominowaly dudy. Na terenach peryferyjnych
moglty  funkcjonowac¢ anachroniczne sklady kapel
przetrwale czesciowo jeszeze z czasOw sredniowiecza.
Zapewne tez w regionie tym mozna bylo uslysze¢ lirg
korbowa, na ktorej grali zarowno wedrowni, jak i osiadli
lirnicy, chociaz w odniesieniu do czasow staropolskich
brakuje  dostatecznego potwierdzenia Zrodlowego.
MNiemniej zdaje si¢ na to wskazywac pozniejsza, XIX-

wieczna praktyka lirnicza Matopolski Wschodniej.
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W HOLDZIE MUZYKANTOM
RZESZOWSZCZYZNY

DR JOLANTA DRAGAN

Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowe;j
Osrodek Kultury Lesnej w Gotuchowie

Omawiajac pokrotee muzyke ludowy
i w szerszym kontekscie folklor muzyczny z terenu
potnocne) czesel obecnego wojewodztwa
podkarpackiego, zajmowane] przez Lasowiakow
i Rzeszowiakow  trzeba  stwierdzié, #e 1o duza
odpowiedzialnos¢. Ten teren stynie w calej Polsce
z wielu talentow muzyeznych, ktore od wiekdw ,rodzity
sig  tutay na kamieniu” 1 stanowig jedno
z bogactw tego terenu. Widoczne jest umilowanie
rodzimej tradycji, a w szczegdlnosci muzycznej,
co krotko charakteryzowal jeden z najbardzie] znanych
skrzypkow z okolic Kolbuszowej — Wiadystaw Pogoda,
ktory mawial:  Nasze frzeba graé, nasze  jest
najpigknigjsze. W ten sposob on sam, ale tez 1 inni ludowi

instrumentalisci z tego terenu jednoznacznie

manifestowali dume z wlasnej muzyki. .muzyki stad”,
bedac tym samym depozytariuszami i nosicielami
charakterystycznych elementow tradycyjnej muzyki, jaka
od niepamietnych czasow rozbrzmiewala na tych
terenach. Ta konstatacja rodzi koniecznosé krotkiego

zaprezentowania sylwetki ludowego muzykanta.

Wiejski muzykant — kim byl?

Podstawa  jakichkolwiek rozwazan o tzw.
tradycyjnej muzyce powinna by¢ odpowiedz na pytanie:
kim byli i sa ludowi muzykanci? Najlepiej okreslal to
Jozel Rvs — slynny skrzvpek z Laki: Wiejskie grajki
weselne Zadnef gry ani sig nie uczg, ani nie éwiczg, jak io
robig w szkolach. Juz rodzg sig grajgoymi. A kiedy
schodzqg sie do kupy, od razu sie zervwajg. Na poczekaniu
tez tworzg, czyvli ukladajg melodie oraz teksty; wedfug

okolicznosci, jak potrzeba. | plyng piosenki proste,
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pilerwotne, Spiewane | grane w jednym alosie’.
Jednoznacznie wynika z te] wypowiedzi, ze muzykanci to
ludzie .swoi”, .stad”, ktory muzvke maja we krwi,
w kazdej wolne] chwili, gdzie tylko uslysza granie, tam
biegna co tchu, zeby nie uronié ani nutki, zeby postuchaé
— jak to dalej okreslat Jozef Rys — nych pothogow, co na
czarodziejskich instrumentach grajg’.

W dawnym Zyciu wigjskim muzyka obecna byla
niemal wszedzie. Towarzyszyla uroczystosciom zardwno
dorocznym, jak i rodzinnym. Dzwieki instrumentow
rozbrzmiewaly w czasie zabaw tanecznych, przy pracach
polowych czy podezas pasania zwierzgt. Muzykowanie
stanowito integralny skladnik Zycia  towarzysko-
rodzinnego, zatem nic dziwnego, e w spolecznosci
wiejskiej istnialo duze zapotrzebowanie na muzyke i jej

wykonawcow,

Nauka i rozwij. Poczatki grania w muzykach

Poczatki stawania sie ludowymi muzykantami
zwykle wygladaly podobnie. MNajezesciej byla to
samodzielna nauka grania. Pozniej zazwyczaj pobierali
nauki od innego, juz uznanego muzykanta, ktéry czegsto
dopiero po dlugich namowach zgadzal si¢ na podzielenie
sig z uczniami tajnikami swojej techniki grania na

konkretnym instrumencie. Mistrz uezyl réznych melodii,

! Franciszek Kotula, Muzykanty, Warszawa 1979, 5. 250,

* Ihicem.

' Jolanta Dragan, Muzyvka grac! Grajcie muzykanty! [w:] Muzvka
i spiew Indowy Podbarpacia. Wysiawa muditimedialna, komentarz.

by pozniej, juz jako muzykanci grajacy na weselach czy
zabawach, znali jak najszerszy repertuar i nie zabraklo im
kawaolkaw podezas ogrywanych uroczystosci. Bywalo ze
za nauke placono umowione, calkiem wysokie kwoty,
czasem uczniowie musieli pracowa¢ na odrobek
u swojego mistrza. Jan Marek z Kamionki wspominal:
Miolem starszego brata, ode mnie byl osiem lat starszy,
i tu dzies u takiego sgsiada byly skrzypce. Starszy byl ten
chiopak ode mnie ze trzy lata, on miod skrzypee § sprzedol
za trzy ziote, te skrzvpee mu sprzedol. uOn kupif, u on
posed po te skrzypee ze swoim kolegom, a jo jake taki
mafv dzwonek, to szedem z tvlu za niemi, miofem ochote
Zeby mi dol zagraé, ale mi nie daly zagrac. Oni u oba sie
ograly, ograly i nie daly mi zagrac. A takom miol ochote
pograc! Wreszcie, chyba ze dwa tygodnie tak bylo 1y
wciechy, potem odeszed brat od tveh skrzypiec. "On
odeszed, a jo wziolem. Jo wziolem, ale ni miolem Zadny
pomocy u od nikogo, ko som, na jedny strunie, e
melodie miofem w glowie, tutoj dosuwolem palcem
Jednym, i powoly, powely...”.

Uczyli sig grania ze stuchu, tradycyjng metoda,
bez zapisu nutowego. Nuty zwykle poznawali pozniej,
w o momencie gdy coraz wigce] (rzeba bylo melodii
pamigtac. Wowcezas ta umiejetnos¢ przydawala sie do

zapisania glownej] melodii — dla pamigei. Byl to teZ swego

Muzewm im. F. Kowdi, red. Damian Drag, Rzeszdw 2012, s 13-
14.
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rodzaju powod do dumy, rodzaj nobilitacji: Pani jo znom
nuty! — od nigjednego muzykanta styszatam takie slowa,
wypowiedziane z wielka dumag®.

Nie tylko skrzypkowie byli  mistrzami
instrumentow, aczkolwiek umiegjetnosé grania wlasnie na
tym instrumencie od zawsze stanowila przedmiot
ogolnego podziwu. Franciszek Kotula opisywal dzigje
nigjednego muzykanta, takze nigjakiego Kalinki: Kalinka
na fujarce grywal — jak mdwili — od cvcka, tego
mamusinego. Niektorzy smiali sie, ze gryvwal juz na cycku
wilasnie, dlatego tak stodko, Naprawde to nauczyl sig przy
pasienin bydfa, naturalnie cudzego, bo od chiopaka
chodzil po stuzbie. 4 grywal z czasem tak, Ze ludzie
stuchali z otwartyvmi ustami’,

W zyciu kazdego muzykanta mozna wyrdznic
3 podstawowe etapy rozwoju®.  Pierwszy - 1o
muzykowanie indywidualne, uprawiane z zamilowania
do muzyki, dla czystej przyjemnosci. Zwykle dotyczyt on
czasow dziecinstwa 1 nie zawsze, niestety, przeradzal sig
w dalszy rozwdj. W srodowisku wigjskim, gdzie
codzienna, cigzka praca dotyczyta kazdego czionka
spolecznosei, taki mlody chlopak probujacy swoich sil
wogrze na jakims instrumencie nie byt zbyt dobrze
widziany. Czgsto grywal po nocach, na uboczu,

w stodotach albo przy pasieniu krow, jak np.. Wladystaw

1 Ibidem,

? Franciszek Kotula, ap. cit., 5. 196.

" Opis etapdw rozwoju muzykanta napisano w oparciu u tekst:
Jolanta Dragan, Ludowy muzvkant czyv muzvk? Muzvka ludowa

Pogoda: .,Od najmiodszych lat rwal sig do grania
a szczegolnie podobaly mu sig skrzypee. Gdy mial 6 lat
zmajstrowal sobie wlasne skrzypeczki: na kawatku
drewna (deski) ponaciggal kawatki drutu a smyczek
zrobil z leszczynowego preta, na ktory nalozyl wlosie
z krowiego ogona. Do konia nie podszedl, bo sig¢ bal
a krowy pasat regularie, wige pozyskanie surowea nie
nastrgczato mu zadnych trudnosci. | wlasnie stado krow,
ktore pasal byvlo swiadkiem jego pierwszych prob na
zrobionych wlasnorecznie skrzypeczkach. Te koncerty
musialy si¢ podobac¢ ,sluchaczom™ na pastwisku,
poniewaz ponod Jepiej sie pasty i mleka wigcy dawohy™.
W kazdym razie juz wowczas samodzielnie cwiczyl sie
w trudnej sztuce gry na skrzypeach, probowal wygrywac
zastyszane melodie, ot tak, z pamieci, bo przecie nut Go
wowczas nikt nie nauczyl. A Ze zostal obdarowany
swietnym stuchem 1 wybitna muzykalnoscia, Pan
Whadystaw dos¢ predko zaczal grywad publicznie swoje
melodie, te ktore opanowal w trakcie prob na pastwisku.
Na poczatek przygrywal uczniom, idgeym do szkoly.
Wowcezas towarzyszyl mu jego kolega Pilat, grajacy na

dos¢ osobliwym kontrabasie: zmajstrowal go sobie ze

i jef wykonawcy w tradycji i wspdlezesnosci, [w:] Karalog I
Festiwalu Zvwej Muzvki na Strun Dwanascie § Trzy Smyki, red.
Mateusz Starzec, Kolbuszowa 2015, 5. 7-17.
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sztachety, do ktorej doczepit struny z drutu, korzeni sosny
i nici™.

Drugi etap — to spontaniczne muzykowanie
podezas spotkan rodzinnych lub w gronie przyjaciof,
najczescie) przypadkowe. Niemniej jednak bywalo,
ze takie ,granie” stawalo sig zalazkiem poZnigjszej
kapeli. Pierwszym sprawdzianem dobrego, wzajemnego
w~zgrania  sig”  byly  potancowki,  spontanicznie
organizowane w domach prywatnych lub karczmach.
Wowezas przygrywajacy do tafnca otrzymywali drobne
gratyfikacje pienigzne lub darmowy poczgstunek,

Wreszeie  trzeci etap - czlonkostwo
w polprofesjonalnej kapeli obstugujacej wiejskie wesela.
Do tej grupy trafiali  tylko nieliczni, starannie
wyselekcjonowani muzykanci. Wejscie w jej sklad nie
bylo fatwe. Kazdy, kto cheial byé jej czlonkiem ciggle byl
poddawany weryfikacji, =zaréwno pod wzgledem
muzycznych uroczystosei jak rowniez w zakresie obycia

towarzyskiego®.

Zarobkowanie muzykantow i ich osobowosé
Ludowych muzykantow, a zwlaszcza skrzypkow,

~moina by podzielic na dobrych i zwyklych

rzemiesinikow, szukajacych w graniu przede wszystkim

zrodia zarobku i tyeh 2z Bozej laski™ — oni stanowig

" Jolanta Dragan, Pogoda = Huciny, [w:] Sto lat pod skrzyvdiami
Sokola, red. Wiestaw Sitko, Kolbuszowa 2014, s. 164,

b Antoni  Zola, Muzyka instrumentalna  poludniowego
Podkarpacia 1§ jej wwarnnkowania  hisiorvezne,  kulturalne

przedmiot naszego zainteresowania. Muzykantow tych,
0 najgorgtszym sercu, romantycznych geslarzy mozna
porownac do legendarnych juz lirnikdw. Okreslenia
mozna by mnozyé i mnozyc... Jezeli rwali sie do muzyki
— to z serca: dopiero pognigj] przychodzita chec

zarobkowania™”,

Ale tego ekonomicznego aspektu nie
mozna pomingé, warto o tym wspomnied, poniewaz na
terenie szeroko pojete] Rzeszowszczyzny, dorobienie do
mizernych dochoddow z uprawy roli (o ile ja muzykant
uprawial) bylo bardzo istotne. Dlatego wspominane
czlonkostwo w kapeli weselnej byto bardzo poZzadane, nie
tylko dla splendoru, ale 1 konkretnych korzyici
materialnych, co prawda niewielkich ale przy ogolnej
mizerii — traktowanych jak manna z nieba, Muzykantow
zwykle zamawial i oplacal pan miody lub druzba,
najczescie] w formie zadatku, natomiast resztg zaplaty
mieli otrzymywac od weselnych gosci. Przyjete bylo, ze
niektore  kawalki” goscie specjalnie zamawiali i oplacali:
wrzucali pienigdze do basow, albo cymbalow, a ten
zarobek po zakonczeniu uroczystodci solidarnie dzielili
pomigdzy siebie.

Muzykanci wyrozniali sie specyficznym stylem
zycia. Byli to czesto ludzie niezonaci, zyjgey samotnie,
niekiedy na odludziu. A nawet gdy zalozyli rodzing to

jednak gospodarstwem 1 domem zajmowali  sig

i spofeczne, [w:] Festiwal Zywej Muzvki na Strun Dwanascie
i Trzy Smykl. Katalog, Kolbuszowa 2013, 5. 17.
? Franciszek Kotula, ap. cit., 5. 180.
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niechetnie, lubili whdczege'". Wedrujac spotykali wielu
ludzi, takze innych muzykantow, gawedziarzy, stad
posiadali duza wiedze o swiecie. Cechowalta ich
umiegjetnosé snucia opowiesci. Postugiwali sie jezyvkiem
jedmym, obrazowym, surowym, czesto rubasznym.
Niektorzy troszczyli sig o swoiste, dowcipne komentarze
i zapowiedzi wykonywanych utwordw, co budowalo
nastroj na zabawach czy weselach przynoszac

jednoczesnie muzykantowi popularnos.

Wiedza muzyezna

Muzykanci. tak jak 1 inni tworcy, posiadali
wilasna, zawodowa wiedze. Strzegli jej jak skarbu.
Przekazywali jg  jedynie dzieciom lub  wnukom,
w trosce, by na staro$é, kiedy sity zaczng ich opuszczac,
wiedza nie poszia z nimi do grobu i nie przepadla — nie
majac dziedzica — muzykanta. Prawdziwy, dojrzaly
muzykant posiadal  wypracowana, swoisly  manierg
wykonawcza, a takze niepowtarzalny styl. Kazdy z nich
w zanadrzu chowal numery popisowe, jak na przyklad
u cymbalistow stosowanie tremolo czy wythumianie
dzwigckow podeczas gry. Najwazniejsza jednak byla
umigjetnos¢ grania w kazdej tonacji, poniewaz w czasie

wesela bylo intonowanych wiele przyspiewek, ktore

" Por.: Jolanta Dragan, Wladvsfow Loboda — mistrz skrcypiec
= Dgbrovy, [w:] Katalog IX Festivalu Zywej Muzvki na Strun
Dranascie | Trzy Smyvki, Kolbuszowa 2022,

" Wspommnienia muzykantow zawarte sa w licenych wywiadach
terenowych, zlodonych w  Archiwum Naukowym Muzeum

nalezato wilasciwie odebrac i odegrac. A Zze w miarg
rozwijania sie zabawy ochota do Spiewania u jej
uczestnikdw byta coraz wigksza, totez im poznigjsza pora
np. na weselu, tym wigee] pracy mieli muzykanci.
W dodatku intonacja spiewajacych stawala sie coraz
mniej precyzyjna. Jak bardzo trzeba bylo si¢ wowczas
starac i jak znakomitym byé muzyvkantem pokazujy liczne
opisy wesel, przekazane przez muzykantow. Wystarczyla
drobna pomylka: byl to powdad do obrazy i nastawanie na
zdrowie a nawet Zycie nieszczesnych muzykantow.
Zdarzaly sie przeklenstwa i obelgi kierowane pod ich
adresem, zdarzaly si¢ takiZe sytuacje pobicia i zniszczenia

instrumentow przez rozochoconych gosci weselnych''.

Pozycja muzykanta w srodowisku wiejskim
Muzykanci wigjsey tworzyli odrebng  grupe
w spolecznosci. Wyrozniali sig szczegolna wrazliwoscia
przede wszystkim na muzyke, a takZze na inne przejawy
pigkna,  umiejetnoscia  obserwacji,  otwartoscia,
umigjgtnoscia  wyczuwania innych ludezi, zwlaszcza
artystow. Sita roznorakich doznan baczyla sie u nich
z imperatywem muzykowania mimo przeszkod, a nawet
braku uznania. Jednak uzyskanie spolecznego uznania dla

artysty ludowego bylo glownym sprawdzianem jego

Kultury  Ludowe) w  Kolbuszowe), a  takize  Archiwum
Etnograficenym Muzeum Etnograficznegzo im. Franciszka Kotuli
w Rzeszowie. Por. tex: Franciszek Kotula, ap. cit., passim.
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szczegolnego kunsztu'”. Wielki szacunek zyskiwali
muzykanci tylko dzigki swoim umiejgtnosciom gry na
instrumentach,  szezegdlnie  wtedy, pgdy  takze
gospodarowali na wlasnej ziemi. Ceniono ich nie tylko za
gre, ale tez za stwarzanie ludziom okazji do zabawy. Na
ogol obdarzano ich szacunkiem, sadzano na honorowych
miejscach prey stole. Poniewaz muzykanci stanowili
duszg prawie wszystkich wigjskich zabaw, dlatego byli
obiektami szczegolne] troskliwosci gospodarzy i gosci.
Ludzie zwykle z pewng bojaznia odnosili sig do ich
umigjetnosci gry na jakims instrumencie, szczegolnie na
skrzypcach. Niektorzy uwazali, ze to dar od Boga. Jednak
bywaly rowniez glosy. Zze sa to diabelskie sztuczki.
Najtrudniejsze dla  muzykantow  ludowych  bylo
niezrozumienie ich sztuki ze strony duchownych, ktorzy
mieli w srodowisku wigjskim duze powazanie. Kosciol
patrzyl na ich gre przez pryzmat zachowania tanczacych
i bawigcych sig — niekiedy bez opamigtania. Dlatego
wielokrotnie przypisywano muzykantom konszachty
z diablem. Opowiedci o biesie, ktory kusi ludzi muzyky
odbierajgc im rozum, albo prowadzi smyczek swemu
podopiecznemu i zrywa struny konkurentowi, mialy
dluga histori¢ i liczne warianty'’. Szczegolnie wiele
wierzefi wigze sie ze skrzypkami 1 skrzypeami,
uwazanymi za najwazniejszy instrument w kapelach na

omawianym terenie. Zazwyczaj wilasnie im, tym

1? Katarzyna Dadak-Kozicka, Folklor sztukg Zycia. U podstaw
antrapologii muzvki, Warszawa 1996,

najlepszym  wirtuozom, przypisywano  konszachty
z sitami demonicznymi. Umiegjetnose gry, wydobywanie
z instrumentow niezwykhych diwiekow, a zwlaszeza
psychiczne oddzialywanie muzyki na otoczenie, budzito
dociekliwosé wszystkich: ten. kto gral dobrze byl
podejrzewany o to, ze mial na ustugach sity diabelskie.
Muzykanci, ktorzy obchodzili si¢ bez pomocy magii,
uwazano za stabszych i byli mniej wzigci. Praktyka
magiczna dotyczyla rowniez samej osoby grajka. Slawny
skrzypek mogl na przykiad magicznym sposobem
uniemozliwi¢  gre innemu skrzypkowi odbierajac”
dzwigk, badz rwac struny jego instrumentu. W celach
apotropeicznych starsi muzykanci nosili ze soba
w sekrecie, w specjalnym pudeteczku, rdézne poswigcone
przedmioty, np. piasek ze swigtego miejsca, krede
swigcong w o siedmiu  kosciotach, czy  poswigeong
kalafonig: ,,[...] opowiadali — skrzypkowi naraz pekly
wszystkie struny u skrzypiec. Obecni rozumieli: ktos mu
Juczynif”. Sitka, nie wyrzeklszy ani jednego stowa,
predko wybiegt na pole. Tam z jakiegos wozu wydarl
garsé stomy, zrobit z niej niewielkie powrdsto, podpalit
i wrzucit do studni. Nastgpnie oblecial ja dookola kilka
razy i cos mamrotal. Nagle w studni cos sig stalo — jakby
sig tam dziura do piekla zrobita. Woda poczela sig
gotowac 1 kipieé, cod w srodku wylo 1 burczalo jak

w najstraszliwsza burze. | w czasie tego piekielnego

" Por.: Franciszek Kotula, op. cit., passim.
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zgietku przybiegl na podworze jakis czlowiek, jeczac
i wijac sig z bolu. Rzucil sig na ziemig 1 na klgczkach
blagal Sitke, aby mu darowal, ze wynagrodzi mu strate
i szkode, Ktos wyniost latarnie. Zebrami  poznali
jeczacego; to byl migjscowy skrzypek, 1 on z zemsty
Luczynit” Silce za to, ze jego zaprosili na wesele.
Bo wszedl w jego rejon. Wszysey patrzyli, co bedzie
dalej, mysli, ze teraz Sitka si¢ pomsci. Ale on tylko
machnal reka, zalokyl nowe struny i gral dalej, jeszeze

pigkniej jak poprzednio™'?.

Instrumenty

W interpretacji ludowej instrument muzyczny
mogl zyskiwac cechy niezwykle. Szczegolnie duso
informacji, jak juz wspomniano, dotyczy skrzypiec. Jest
to instrument, z racji powszechnego wystgpowania,
obdarzony wyjatkowa mocg magiczna. Wierzono, e
déwigk skrzypiec w razie niebezpieczenstwa wzywa
Zwierzeta na pomoc, skupia na powrot rozproszone stado,
spelnia #yczenia, ujawnia sprawce zbrodni. Bywalo, Ze
muzykanci wspominali o niepostuszenstwie swojego
instrumentu: , Kazde skrzypce. jak inne zywe stworzenie,
majg swoja nature. | rézne usposobienia, nawel grymasy:
niczym dzieci lub miode dziewczeta. Z jednych — albo
i tych samych, tylko kiedy indziej — poplynie ci ton cieply
i miekki, jakby anieli spiewali. | wtedy gra sie lekko,

4 Thidem, 5. 125,
15 fhidem, 5. 97.

nawet smyczka si¢ nie czujg, jak chodzi po strunach.
Kiedy indziej, zdarzy ci sig, Ze skrzypce bedy stawialy
opor; jakby$ pilnikiem po zelazie jezdzit. Wowcezas spod
smyka beda ci sie wydzieraly nuty szorstkie, chropawe,
jak z cielgcia, co to beczy: ..nagorze] mnieee!”.
To znowu beda ci graly tak zimno, jakby i struny,
i smyk z lodu byly. Dlatego to muzykanci, a dokladniej
prymisci, jak tylko ktory kupit nowe skrzypee graty mu
Jjak najlepiej, jak on kiedy chee, a przede wszystkim, zeby
mialy rzoz do tanca. No, bo 1 co bylo muzykantowi
z grania, jesli ono nie podchodzito ludziom do tanca?
Wypadalo sprzedac i kupic nowe; a czy trafi na lepsze?
To bylo zmartwienie nie lada: tak, tak!™"”.

Wierzono, #e to instrument wybiera sobie
wlasciciela. Pod palcami jednych brzmi nieladnie,
natomiast trafiwszy w rece innego — gra pigknie, stodko,
tak, jak nalezy — wspominal Jan Marek'®, Poza tym
samym instrumentom przypisywano magiczng moc, na
przykiad skrzypee zawieszone na kotku mogly same
z sichie gra¢ melodie, ktorych wezesniej muzykant nie
styszal. Instrument towarzyszyl muzykantowi przez cale
zycie i bywalo, 7e razem z nim konczyly Zywot.
Umierajacy muzykant czasem wolal zniszeeyé go niz
odda¢ komu innemu: ,Czyscie slyszeli o takim
muzykancie Wiencusiu... gdzies od Rzeszowa? Jaki to
byt stawny muzvkant! Kiedy postarzat sie i zachorowat,

" Informacja whasna, zapamictana z rozmdéw autorki = Janem

Markiem.
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byl taki staby, ze spodziewali si¢ konca lada chwila.
Synowa, zeby na stype mie¢ swiezy chleb, zaczynila,
zamiesita i zapalita w piecu. Siadta sobie, zeby odpoczac.
Patrzy, a tu stary, ktorego juz od kilku dni dzwigali, Zzeby
sig¢ przewrocic na drugi bok, sam dzwiga sig na lozku
i zdejmuje skrzypee, ktore cale zycie wisialy nad t6zkiem,
Pobrzekal troche na strunach, pociagnal kilka razy
smyczkiem — synowa myslala, ze dziadek juz nie przy
swoich zmystach. Malo tego, stary spuscil nogi z tozka,
potem podpart sie rekami, zszedl na ziemig, wzigl
skrzypee do rgk i z wielky bieds. ale doszedt do pieca,
z ktorego ogien az buchal. Synowa, jakby zdrewniala,
ruszy¢ si¢ nie mogla. Dziadek stanal naprzeciwko
czelusci i tyle tylko dostyszala: - Ano. grzeszylyscie
razem ze mng, przeciagalyscie granie na pigtki i posty,
ging ja. gincie 1 wy! — 1 rzucit skrzypee na wprost
w ogien. Tylko blysto — i juz bylo po nich. A tylu
rachowalo, ze po jego sSmierci te skrzypce Kupi
za kazda ceng. No, i nie kupit nikt. Dopiero wtedy synowa
zrozumiala, co sig stalo. Krzyknela, a dziadek Wienicu juz
o whasnych sitach nie doszed! do tozka; musiata go sama
zanies¢, bo w chaltupie nikogo nie bylo. Nie uplyne¢to

kilka minut, a stary juz nie zyt"'",

I thidem, s. 74.
1 Ze wspomnien Jozefa Rysia z Laki: zob.: Jolanta Dragan, Albina
Kurad = Lubzinge (1923220190 — fenomen Judowezo muzvlanta,

Kariera zawodowa, slawa muzykanta

Ludowa tradycja muzyczna faczy sig z tancem,
obrzegdami 1 innymi  uroczystosciami.  Muzyke
instrumentalng gra sig¢ przede wszystkim do tanca. bardzo
rzadko  do  sluchania.  Wykonania  instrumentalne
dotyczyly gtownie wesel, ktore zawsze byly najwickszym
wyzwaniem dla  umigjgtnosei 1 sit muzykantow,
Obstugiwali oni rowniez zabawy taneczne, chrzciny.
Bardzo wazna byla znajomos¢ przebiegu wesel czy
innych uroczystosci w konkretnych miegjscowosciach.
Jakiekolwiek uchybienia w stosunku do lokalnych
tradyecji spotvkalo si¢ z ostra krytyka i moglo mied
negatywny wplyw na reputacje zespolu oraz jego
poszczegolnych czlonkow, Szezegdlnie wazne bylo, zeby
muzyka towarzyszaca tancom przy obrzedach byla ,taka
Jjak nalezy”. Dlatego we wspomnieniach muzykantow
przewija sig motyw tanca do upadiego, gdy wszystko
rozochocone hulato na zabdj, do utraty zmystow. A gdy
muzyka zagrata z pazura dodajac jadu, tanczono takie po
tawach. przewracajac sie na siebie, nieraz 1 piec

rozwalili™'®,

[w:] Katalog VI Festiwalu Zywej Muzvki na Strun Dwanascie i
Trzy Smvki, Kolbuszowa 2021, s. 75; za: Franciszek Kotula, op.
cif., 5. 143,
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Izabela Boslak
basistka z Majdanu Krélewskiego 153
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Oliwia Spychel
154 skrzypaczka z Lesnej Podlaskiej
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Hanna Radwanska
skrzypaczka z Kolbuszowej Gérnej 155
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Aneta Budziwojska
156 skrzypaczka z Kolbuszowej
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Andrzej Strzepek
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basista z Trzciany
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Janusz Radwanski

158 basista z Kolbuszowej Gérnej
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Wojciech Dulski
skrzypek z Glogowa 159
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Justyna Pieta
160 skrzypaczka z Rzeszowa
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Nowe czasy

~Podobnie zgorzkniatych starych muzykantow
spotykalem wigcej. ,,Nowe czasy™ — jak nazywali agresjg
na wies muzyki jazzowe) razem z .dzikimi™ tancami —
zdegradowaly ich jako czolowa warstwe kulturalna,
strgcily z piedestalu. Czy mozna wige dziwié sie ich
zeorzknieniu? Trzeba tu jednak z uznaniem podkreslic, ze
niektorzy muzykanci, nie tylko z mlodszego ale nawet
starszego pokolenia, potrafili przestawié sig ze starego na
nowe granie. Opanowali nowe melodie, nowe rytmy,
a przede wszystkim nowe instrumenty”™'”. W zasadzie juz
od okresu migdzywojennego XX wieku, na terenie
Puszczy Sandomierskiej jeszcze pdiniej — w o latach
pigcdziesiatych, =zaczely pojawiac  si¢  harmonie,
akordeony, a nastepnie saksofony. nowe instrumenty
perkusyjne, wreszcie klawiszowe. Coraz wigkszg role
zaczgla odgrywac aparatura naglosnieniowa. Zmienit sig
ler w zwigzku z tym i repertuar na modny, jazzowy,
odpowiadajacy  wspolczesnym  gustom  odbiorcow.
Ludowe kawolki zaczely #v¢é  Zyciem  scenicznym.
Od lat pieédziesiatveh XX wieku organizowano rozmaite
formy przegladow i festiwali folkloru, gdzie pojawily sig
nowe formy ludowego muzykowania: spiew razem z gry
kapeli jako rodzaj koncertu ,do sluchania” a nie ,.do
tanca”. W okresie PRL glorylikowano folklor: powstaly

profesjonalne  zespoly folklorystyczne, stylizujace

U F, Kotula, op. cit., s, 38.

muzyke, tance i spiew ludowy, np. ,Mazowsze™ czy
.Slask™. Przybral on forme stylizowanego dziela sztuki,
ktory trafial w wyobrazenia owezesnych prominentow,
a takfe odpowiadal potrzebom wigkszosci odbiorcow,
Ich wystgpy, a nastgpnie powstajacych na ich wzor
lokalnych zespolow piesni i tanca oraz nowych kapel,
staty sie spektaklami, ktore pokazywano na scenie, ale nie
mialy one charakteru spontanicznego, zywiolowego, byly
zjawiskiem folklorystycznym, stylizowanym. Trudno sig
dziwié, #e w zwiazku z tak diametralna zmiana charakteru
i funkeji  folkloru  zmienita  sig takze postac
charakteryzowanego wczesnie) muzykanta. Obecnie
w skladach kapel najczesciej graja  profesjonalisci,
muzycy wyksztatceni, ktory sila rzeczy nie potrafig grac
ludowej muzyki w sposcb tradycyjny, tak jak to robili
przez wieki tradyeyjni muzykanci. Na szezescie od
kilkunastu lat zaczeto odczuwac potrzebg swoistego
powrotu do #rodel. Coraz czesciej muzyey lub ludzie nie
potrafiacy wczesnie] grac na jakims instrumencie
podejmuja proby  nauczenia sig gry wedlug metod
tradveyjnvch, podczas  spotkan  z  autentycznymi
muzykantami. Nie jest to zadanie fatwe. Jeden
z najwybitnigjszych muzykantow z Widelki — Bronistaw
Ploch opowiadal, ze nzeha zostawic za drowiami
wszysiko to, czego nawczvles sie w szkole, zapomnied, ze

grafes [na skrzypcach] i wezye sig dokladnie tak, jak
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muzyvkant pokazuje. Pewnie za poltora roku jakos ta gra
wyglada™,
Zakonczenie

Czy muzykanci odeszli juz do lamusa razem ze
swojg  spontanicznoscig, graniem muzyki bez nut,
Z pamigci, na zywo, gdy kazda melodia byla
niepowtarzalna, jedyna, bez mozliwosci odtworzenia?
W jakiejs czesci niestety tak, aczkolwiek zdarzaja sig
jeszcze fenomeny. Mowa tu o Wihadyslawie Pogodzie
z Huciny, Janie Ksiazku z Hadykdéwki, Janie Marku
z Kamionki, Albinie Kuras z Lubziny, Janie Marcu
z Kosow, Janie Cebuli z Kolbuszowej, Wihadystawie
FLobodzie z Dabriwek, ale takze o Kazimierzu Marcinku
z MNockowej, Henrvku Marszale z Przewrotnego,
Bronistawie Plochu z Widelki czy wielu innych,
znakomitych muzykantach, takze mlodego pokolenia.
Witasnie dla nich, dla ich upamigtnienia i docenienia
zorganizowano kolejne edycje Festiwali Zywej Muzyki
Ma Strun Dwanascie i Trzy Smyki.

Bibliografia
Katarzyna Dadak-Kozicka, Folklor sztukg Zyvcia

U padstaw antropologii muzyki, Warszawa 1996,
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Smyki, Kolbuszowa 2021, 5. 7-86.

 Jolanta Dragan, Bronisfaw Ploch, skrzypek, niezwykly muzykant
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kulturalne i spoleczne, [w:] Festiwal Zywej Muzyki na
Strun Dwanascie @ Trzy Smyki. Katalog, Kolbuszowa
2013, 5. 14-21,
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PROTOKOL Z KONKURSU

TRWAJACEGO PODCZAS
X FESTIWALU ZYWEJ MUZYKI NA STRUN DWANASCIE I TRZY SMYKI
,,W HOLDZIE MUZYKANTOM?”
DOFINANSOWANEGO ZE SRODKOW MINISTRA KULTURY
I DZIEDZICTWA NARODOWEGO
ODBYWAJACEGO SIE W KOLBUSZOWEJ W DNIU 28 MAJA 2023 R.

W dniu 28 maja 2023 w Miejskim Domu Kultury
w Kolbuszowej odbyt sie konkurs, dla instrumentalistow
i kapel ludowych w ramach X Festiwalu Zywej Muzyki na
Strun Dwanascie | Trzy Smyki- ,,\ W hotdzie Muzykantom”.

Organizatorem konkursu byt Migjski Dom  Kultury
w Kolbuszowej, dzieki dofinansowaniu ze srodkdw Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego pochodzgcych
z Funduszu Promocji Kultury.

Catos¢ imprezy zostala objeta Patronatem Honorowym
Marszatka Wojewodztwa Podkarpackiego Wiadystawa
Ortyla

Wystepy konkursowe oceniato Jury w skiadzie:
Przewodniczacy:

prof. dr hab. Jan Adamowski -

kulturoznawca, folklorysta, antropolog UMCS
w Lublinie

Cztonkowie jury:

- prof. dr hab. Zbigniew Przerembski -
etnomuzykolog - Uniwersytet Wroctawski
- prof. dr hab. Piotr Dahlig — muzykolog,
etnomuzykolog — Uniwersytet Warszawski

Organizator Wepolorganizalor

Patronat Honorowy

Marszalek
Wojewodztwa
Podkarpackiego
Wiadystaw Ortyl % %

- mgr Maria Baliszewska — etnomuzykolog, Redaktor
Radiowego Centrum Kultury

- mgr Grzegorz Mazur - instruktor Wojewodzkiego
Domu Kultury w Rzeszowie

Do konkursu na podstawie zfozonych kart przyjeto 19
instrumentalistow:

1. Maria Kwapniewska - heligonka
2. Hanna Radwanska - skrzypce

3. Lidia Bialy - skrzypce

Kazimierz Marcinek - skrzypce
Barbara 5Szalony - skrzypce
Aleksandra Wojnar —skrzypce
Woaojciech Dulski - skrzypce

Henryk Marzec - fujarka szesciootworowa

= A - L LI

Aleksandra Katarzyna Cieslik - skrzypce, lira
korbowa

10. lwona Schab - skrzypce
11. Jakub Czapla - skrzypce
12. Maksymilian Ciesla - heligonka

= Ministerstwo Kultury
i i Dziedzictwa Narodowego
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13.
14,

Julia Kaminska - skrzypce

Janusz Fudyma - heligonka
15.
16.
17.
18.
19,

Do konkursu stawili sie wszyscy uczestnicy
Jury postanowito przyznad nastepujgce nagrody
i wyréZnienia w kategorii Instrumentalistdw:

Adam Dragan - skrzypce
Kazimierz Zychowski — cymbaty
Justyna Pigta - skrzypce
Przemystaw Galas — heligonka

Oliwia Bochenek - skrzypce

Trzy | nagrody w kwocie 600 zt dla:

- Henryk Marzec — fujarka szesciootworowa - ufundowana
przez Wojewdodzki Dom Kultury w Rzeszowie

- Kazimierz Marcinek — skrzypce - ufundowana przez j.w.

- Jakub Czapla — skrzypce - ufundowana przez j.w.

Dwie Il nagrody w kwocie 400 zt dla:

Aleksandra Katarzyna — Cieslik — skrzypce — ufundowana
przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego
Przemystaw Galas — heligonka - ufundowana przez j.w.

Trzy Il nagrody w kwocie 350 zi dla:

- Lidia Biaty — skrzypce — ufundowana przez Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego

- Adam Dragan — skrzypce — ufundowana przez j.w.

- Kazimierz Zychowski — cymbaty — ufundowana przez j.w.

Piec wyroznien w wysokosci 150 zt otrzymuja:
-Aleksandra Wojnar — skrzypce — ufundowana przez
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego

- Maksymilian Ciesla — heligonka — ufundowana przez j.w.
- Julia Kamiriska — skrzypce — ufundowana przez j.w.

- Oliwia Bochenek = skrzypce — ufundowana przez jow.

- Justyna Pieta — skrzypce — ufundowana przez jw.

Organizator

Wspalorganizator

Patronat Honorowy
Marszalek
Wojewodztwa
Podkarpackiego B b e
Wiadystaw Ortyl =%
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Szedf wyrdinien w wysokosci 100 zt otrzymuja:

- Maria Kwapniewska — heligonka — ufundowana przez
Wojewdodzki Dom Kultury w Rzeszowie

- Hanna Radwarniska = skrzypce = ufundowana przez
Wojewddzki Dom Kultury w Rzeszowie

- Barbara Szalony = skrzypce — ufundowana przez Miejski
Dom Kultury w Kolbuszowej

-Wojciech Dulski — skrzypce — ufundowana przez
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego

- lwona Schab = skrzypce = ufundowana przez Miejski Dom
Kultury w Kolbuszowej

- Janusz Fudyma - heligonka— ufundowana przez
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego

Do konkursu na podstawie ztozonych kart przyjecia
i zataczonych nagran muzycznych przyjeto 13 ponizej
wymienionych kapel:

Kapela z Majdanu Krélewskiego
Szybko - Wolna Kapela Szkolna
Kapela Cmolaskie Chtopoki
Kapela Kazimierza Marcinka
Kapela Ludowa Widelanie
Kapela tola

Kapela Kaska z Debowca

Muzyka Powsinogi z tekawki

Lo A LR o o

Kapela Miode Kurasie z Lubziny

=
o

. Kapela Iskierczanie

=
=

. Kapela Ludowa Kurasie z Lubziny

=
I

. Kapela Ludowa Trzcinicoki

=
=

. Kapela Zalasowianie

i Ministerstwo Kultury
714 i Dziedzictwa Narodowego




Do konkursu stawili sie wszyscy uczestnicy wykonawcow:
Jury postanowito przyznac nastepujace nagrody - w kategorii solistow — instrumentalistow:
i wyroZnienia w kategorii Kapel: Przemystaw Galas

- w kategorii kapel: Kapela Iskierczanie
Dwie | nagrody w kwocie 1450 zt otrzymuja: " P

- Kapela Kazimierza Marcinka ufundowana przez Miejski Ponadto Komisja postanowita desygnowac do uczestnictwa

Dom Kultury w Kolbuszowej w 57 Sabatowych Bajaniach w Bukowinie Tatrzanskiej”

- Kapela Iskierczanie - ufundowana przez j.w. ktore odbedg sig 12-16 lipca 2023 r. nastgpujgcych
wykonawcow:

Trzy Il nagrody w kwocie 1250 zt otrzymuja: - w kategorii solistow — instrumentalistow:

- Kapela z Majdanu Krolewskiego — ufundowana przez Henryk Marzec - fujarka szesciootworowa

Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego Wojciech Dulski — skrzypce

- Kapela tola — ufundowana przez j.w.

- Kapela Mtode Kurasie z Lubziny — ufundowana przez j.w. Organizator Miejski Dom kultury w Kelbuszowej,
dziekuje profesorowi Piotrowi Glinskiemu Ministrowi

Trzy Il nagrody w kwocie 1150 zt otrzymuja: Kultury, Dziedzictwa Narodowego i Sportu za przyznanie

- Kapela Ludowa Trzcinicoki = ufundowana przez srodkéw na organizacje Festiwalu i ufundowanie nagréd.

Ministerstwo Kultury | Dziedzictwa Narodowego Dziekujemy za pomoc w organizacji | ufundowanie nagrod

= Kapela Ludowa Widelanie — ufundowana przez j.w. Dyrektorowi Wojewodzkiego Domu Kultury w Rzeszowie

- Kapela Cmolaskie Chtopoki- ufundowana przez j.w. Damianowi Dragowi. Dzigki hojnosci wyzej wymienionych
udato sie dat moiliwosé wystepu wieksze] nii planowana

Wyréinienia: liczbie wykonawcdw. Wszyscy muzykanci wykazali sie

Jedno wyréznienie w wysokosci 200 zt otrzymuje: mistrzostwem i olbrzymia pasja do muzyki Szczegdlne

- Kapela Kaska z Debowca - ufundowana przez podziekowania naleig sie rowniez Jury Konkursu za

Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego niezwykle rzetelng, merytoryczng oraz sprawng ocene

Cztery wyrdznienia w wysokosci 250 zt otrzymuja: wystgpu.

- Szybko — Wolna Kapela Szkolna - ufundowana przez

Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego Na tym protokot zakoriczono.

- Muzyka Powsinogi z kekawki - ufundowana przez
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego

Lrganizatar;: Jury i
- Kapela Ludowa Kurasie z Lubziny - ufundowana przez Frres citalegy: r i A
v i . . + o ‘-' e -
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego _ _ P r . Lan ddamowskl o

- Kapela Zalasowianie - ufundowana przez Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Calonilerasa: 53 a1

- pret h Fab Shgnies ey Freseembeeg

Komisja postanowita desygnowad do uczestnictwa f R
w 57 Ogolnopolskim Festiwalu Kapel i Spiewakow Ty ke, T Tl Todp '3:;.%1;2!-}}1* 0
Ludowych w Kazimierzu nad Wista, ktéry odbedzie sie T— . { 'Zl}."i' H:[l i 3“\,‘{:’
w dniach 22-25 czerwea 2023 r. nastepujacych L :
sy emgeitens Lol e
Organizator Wispolorganizator Patronat Honorow
w’:;:ﬁg;f:ﬂ _;"_: = Ministerstwo Kultury

Podkarpackiego
Wiadystaw Ortyl
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Otylia Matraj
skrzypaczka z Zalasowej 167
IX FZM... 2022



Adam Dragan
168 skrzypek z Kolbuszowej
X FZM... 2023




Jakub Czapla

skrzypek z Debicy 169
X FZM... 2023
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Jakub Zastawny
170 cymbalista z Brzostku
X FZM... 2023




Krystyna Czernia
basistka z Lubziny
X FZM... 2023




172 skrzypek z Nockowej
X FZM... 2023
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Jolanta Bieniek

skrzypaczka z Lubziny
X FZM... 2023




Iwona Schab

skrzypaczka z Lubziny
X FZM... 2023




Lidia Bia’r}'
176 skrzypaczka z Swilczy
X FZM... 2023




Henryk Marzec
flecista z Trzesowki
X FZM... 2023
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Maria Kula

instruktor, Wojewédzki Dom Kultury ] 79
w Rzeszowie -X FZM... 2023




Wojciech Dragan

180 etnograf z Kolbuszowej
X FZM... 2023




Anna Ksiqzek i Wiestaw Kopeé
tancerze z Majdanu Krélewskiego
IX FZM... 2022




Jerzy Dziobak
182 relizator dzwieku, Radio
Rzeszéw-X FZM... 2023
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Wi iestaw Sitko

B Dyrektor Miejskiego Domu Kultury 183
w Kolbuszowej-X FZM... 2023




DRZEWORYT KOMIKSOWY
Z ODROBINA SATYRY

Festiwal Zywej Muzyki na 5trun Dwanascie i Trzy
Smyki w Kolbuszowej oddaje hotd dawnym tradycyjnym
muzykantom i motywuje do aktywnosci w folklorze ich
nastepcom. Stanowi tetnigcy Zyciem pomnik oddajgcy czesc
dawnym mistrzom i ich tworczosci. Ciekawostky jest te?
powstanie przy obiekcie absolutnie nie brazowych (bo
drewnianych sylwet) lasowiackich muzykantow, Jedna
z nich poswiecona jest Kapeli Wiadystawa Pogody
i wykonana zostata przez artyste amatora Marka
Krakowskiego w nowatorskim stylu, ktdry nazwad moina
drzeworytem komiksowym lub satyrycznym. Rzeibione
postacie sg naturalnej wielkosci, wyciete z drewna
lipowego, malowane przypominaja postacie z komiksow lub
rysunkow satyrycznych. Dobrze oddajg nature lasowiackich
skrzypkow, ich wyglad i charakter postaci. Oprocz wyiej
wymienionej kapeli autor prac Marek Krakowski wykonat
jeszcze sylwetki skrzypkow, Jana Marka z Kamionki, Jana
Cebuli z Kolbuszowej i Jana Marca z Kosow oraz
dokumentalisty podkarpackiego folkloru Jerzego Dyni. Ta
swolsta aleja zastutonych dla muzyki ludowe], znajduje sie
pod 120 letnim debem i wyglada bardzo ciekawie, stanowi
statg dekoracje odbywajacego sie  tutaj konkursu
festiwalowego. Wzbogacona multimedialnymi skrzypcami
i strunowym placem zabaw stanie sie byé moze
w przysztosci oryginalnym miejscem promocji ostatnich
lasowiackich ,,skrzypokéw” i ich unikalnej puszczanskie]
muzyki.
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Summary

On the twenty-eight of May 2023, ‘The Tenth Edition
of Live Music Festival for Twelve Strings and Three
Bows - the Tribute to Musicians’ was organized and
hosted by the Municipal Cultural Centre in
Kolbuszowa. Its objective was, as usual, protecting
from oblivion a traditional rmusical repertoire, so
typical to be found in areas of the present
Podkarpackie, the southern part of Lubelskie and the
eastern part of Matopolskie Voivodeships. Also, its
goal was to show different styles in playing traditional
folk music in those ethnographic regions as well as,
typical for the bands, line-ups. The festival was an
attempt to show a process of progressive unification
of the folk music repertoire and the ways in which folk
musicians play the instruments. The festival
traditionally offered a seminar dedicated to some
selected issues related to folklore for the participants
and those interested in. This year event was honoured
by the scientists whose fields of expertise included
traditional culture: prof. dr hab. lan Adamowski
(University of Marie Curie-Sktodowska in Lublin), prof.
dr hab. Zbigniew Jerzy Przerembski (University of
Wroctaw), prof. dr hab. Piotr Dahlig (University of
Warsaw) and dr Jolanta Dragan (Museum of Folk
Culture in Kolbuszowa, The Centre of Foresty Culture
in Gotuchow). Their presentations were recorded and
as the audiobook was added to this catalogue. The
catalogue substantive part was topped up with the
article entitled W hotdzie muzykantom
Rzeszowszczyzny' (transl. ‘The tribute to musicians

187

from Rzeszéw and around’) written by dr Jolanta
Dragan. Finally, the organizers of this event hope that
all their efforts that have been put into bringing the
idea to life will contribute to protecting the intangible
cultural heritage of the south-eastern part of Poland
and preserving its unigue local colour which can be so
different locally.

Ttum. Beata Kitrys
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KAPELE NA RZESZOWSZCZYZNIE — INSTRUMENTARIUM | REPERTUAR.

ROLA MUZYKI W TRADYCJI | WE WSPOLCZESNOSCI
DR JOLANTA DRAGAN

FOLKLOR OKRESU Il WOJNY SWIATOWEJ (PRZYKLAD PIESNI)
PROF. DR HAB. JAN ADAMOWSKI

REGIONALIZM MUZYCZNY | JEGO ZRODtA HISTORYCZNE
PROF. DR HAB. PIOTR DAHLIG

NIEGDYSIEJSI MALOPOLSCY MUZYKANCI
PROF. DR HAB. ZBIGNIEW JERZY PRZEREMBSKI

W HOLDZIE MUZYKANTOM RZESZOWSZCZYZNY
DR JOLANTA DRAGAN
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